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المشتركون فى هذا الكتاب 


المؤلف : 


جيلام سكوت : الاستاذ المساعد بشعبة التسميم ؛ تسم 
بجامعة ييل ٠‏ 







الترجمان : 


محمد محمود يوسف : استاذ ورئيس تسم الحديد والاثاثات المعدئية 
بكلية النئون التطبيتية . حصل على دبلوم الفئون التطبيقية عام 1158 
وشهادة القن الاهلية من لدن عام ۱٩۳۹‏ ودبلوم السنترال للفنون 
والشتاعات من cal‏ عام 19۳۹ 2 


قام بتصميم واخراج كثير من انتاج من الحديد والعادن فى المبائى وق 
التكث : كبا اشترك بانتاجه النی فى النحت فى معرضى البينالى الثاتى 
والسادسی + والعرض الزراعى الستامی ومعارض الثنائين التطبيقيين 

لذعبية فى كثير منها . كما تام بالاشتراك فى كثير 
التعليم العالى . 


بتدريس مواد الانتاج الحديدى العدنی بكلية الفنون التطبيقية 
منذ عودته من البعثة عام ۱٩۳9‏ حتى الآن . 






الدكتور عبد الباقى محمد ابراهيم : أستاذ تخطيط all‏ الساعد بكلية 
الهندسة بجامعة عين شيس . حصل على بكالوريوس فى العمارة من 
جامعة القاهرة عام 1164 وبكالوريوس فى العمارة من جامعة لیتربول 
بانجلترا عام ۱۹۵6 والاجستير من جامعة ليفريول عام ۱۹۵۵ فى التسميم 
الحضرى ٠‏ ثم الدكتوراه فى التخطيط من جاممة دارهام بانجلترا 
مام ۱۹۵٩‏ + 


اشترك فى عضوية كثير من لجان التخطيط والاسكان فى وزارتى 
الاسكان والبحث العلمى : كما قام بابحاث كثيرة ف التخطيط والاسکان 
الریفی والحضری 
اشترك فى كثير من المؤتمرات العربية والدولية وعمل مقررا بكثير مثهاء 
انشرث له عدة مقالات صحفية فى مجالات التخطيط والعمارة والاسكان. 





يقوم بتدريس التشكيل الرئی all‏ وتخطيط gall‏ بقسم السارة 
بكلية الهندسة النابعة لجامعة عين شمس منذ عودته من البمئة م 
۹ حتى الآن . 


عبد العزیز محمد فهیم : عميد كلية الننون التطبيقية السابق ٠‏ 


حصل على دبلوم الفنون التطبيقية عام ۱۹۲۹ ودبلوم اكاديمية النثون 
الجميلة بروما عام ۱۹۲۲ ودبلوم الكيلة الملكية بلندن عام 19۳۸ . 


اشترك فى كثير من المارضی الفنية فى الجمهورية العربية التحدة كيا 
اشترك فى عضوية كثير من لجان التحكيم : واشرف على تنفيذ بعض اعمال 
التصوير والزخرفة والديكور والأثاث اللازمة لكثير من البانی RL‏ 
Gaus‏ هيلتون وعبر الخيام بالقاهره ونندق الكتراكت باسوان : ومنصة 
الاحتفالات العسكرية بمديفة نصر ولوحات زخارف متحف الحضارة 
pall‏ + وتادی الرماية بالهرم . 


يقوم بتدريس مواد التصوير والزخرفة والاعلان بالكلية منذ تخرجه 








حتی الآن . 
صاحب النقدیم : 

عبد انعم هيكل : وكيل وزارة الشئون البلدية والتروية وعضو الجلس 
الأعلى للفنون والدا + حسل على دبلوم الهقدسة ١‏ عمارة | 


فى القاهرة ودبلوم الدولة فى العمارة ١‏ القتون الجميلة ) فى باريس » عبل 
استاقا غير متفرغ لسادة تاريخ النئون بكلية الهندسة بلقاهرة + ثم 
عميدا لكلية النون الجميلة + كان وكبلا لملدية الاسكندرية ثم وكيلا لبلدية 
القاهرة . 


مصمم القسلاف : أمين لبيب 
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baie 


بعلم 
عبد المنمم هيكل 


كان الوم حتى اواخر القرن الساشی أن كلبة « الفنون » تمر 
عن هنون الممارة والتضوير بائواعه والئحت والوسیتی . غير ان مولد 
الترن العشرين قد شاهد تطورا وتفرا كبيرين شملا مضمون هذه 
الكلمة ؛ والتحولات الواسمة الجال فى هذا المضمار ؛ اذ اصبحت النلون 
بجاتب ذلك النشاط الذهنى والروحى للانسان » تشمل جميع العناصر 
الاخرى التى تصاحب حياته الحديشة من مليس ؛ وحلى ۶ واثاث + 
وکتب » وبطبوعات > وحتی انوات الاكل والشرب والسيارات ؛ الى 
السجاثر والتداحات ۸ الولاعات ۷ . 


وقد بلغ الاهتمام باخراج مخظف هذه العناصر فى شکل جيل 
مبلفا كبيرا يتفق مع أهميتها فی ال 
فی كثير من البلدان ‏ يجاتب 
معاهد تهتم بالبحث والدراسة والتثتيف فى مجال الفنون وناعاية ت 
فى الصناعة والتجارة : وزاد بذلك عدد اللشتظلين بالتصميم التجاری 
والصنامی الحديث زيادة مذهلة . 









والی هنا نصل الى اهبية دراسة وبحث ما يسبق اخراج مختلف 
هذه العناصر فى ثوبها التشیب : مما يتعلق بوضع مشروعات «التصميم» . 
وليس ذلك من الناحية « الشكلية » مقط » كما كان فى الافی + ولكن 
من الناحية « الفعلية » الشابلة التى تضم شتى اوجه النشاط فى مختلف 
تواحی الحياة الحديثة . 


وقد تكون الكتبة العربية غنية بالؤلفات والترجمة فى مختلد مروع 
الفنون البحتة LS‏ كانت معروقة من قبل » الا انها تفتقر الى ما يمالج 
موضوع ۸ التصميم » الذى يشمل كبا سبق تعريفه مختلف المناصر 
المتسلة اتصالا وثيقا بالحباة العصرية . 


ومما لا شك فيه ان هذا العمل الخلاق الذى يخرجه الصمم بابتكار 
اشیاه حديئة ؛ مستخدما كل ما لديه من خيال ومعرفة ومهارة + وئلك 
فى الوضوعات التى تتعلق بحاجرانتا : سواء منها الماطنية والروحية او 








المادية ؛ وق مختلف فروع القنون على هذا الوجه الشابل 4 
جميعه ق اسمس وحقائق ثابتة تتعلق بالاتسجام والتوانق والتوازن ؛ 
وذلك فى العلاقات بين الادة والخط واللون والضوء ؛ مما يعتبر اساسا 
الوضع التصمیم . ومن الواجب مراعاة هذه الاسس فى التطبیتات الخاسة 
بالاشکال مهما اختلفت انواع الوضوعات ؛ مسواء ما كان مثهافى 
الاشکال ذات البعدين او الثلائة الابعاد . 





وقد عالج اللف فى هذا الکتاب ماهية « التصمیم » کنظام اساسی 
لوضع الشروع ؛ واوضح ما تلاقیه معالجته الفعلية من الشکلات الكثيرة 
والتبود الممينة » وهی الناشئة عن العلاعات التداخلة للانکار المختلفة 
للمشروع > كما تتناول بالتحلیل والشرح الحقائق الثابئة التى نشترك 
غيها مختلف الوشوعات والتصميبات » والتی تعتبر اساسا لتختيق 
الوحدة المتكايلة للتصميم . وعلاوة على ذلك شرح المؤلف فى اسهاب 
موضوعات مادة البناء فى الشكل » والاحساسات البصرية » وانشائية 
الجال البصری + وتنظيم عناصر الشكل » والحركة الذهنية والاتزان » 
والتناسب والتنفيم ؛ وديناميكية اللون + ومادته والتحكم فى تألقها + 
وعلاقات الالوان : والخداع البصرى : ثم الضوء والابعاد والحركة فيه . 








وسوف تسد ترجبة هذا الكتاب فراغا كبا قى الكتبة العربية من 
هذه الناحية . LS‏ سوف يجد فيه الاساتذة وطلاب المماهد النئية 
اللختصة + ضلا عن كل مهتم بالثقافة العامة فى هذه الجال : عوتا كبيرا 
على استيعاب هذه النواحى الفنية العظيبة الاهمية » كل فلك فى يسر 
وسهولة واستمتاع . 








egypt.com 





BLL‏ هذا الکتاب 


اتجهت الدولة الى تعريب الدراسة فى الكليات غير النظرية التى درجت 
على تدريس مترراتها واستخدام الراجع اللأزمة لهذه الدراسة باللفة 
الاجنبية : كيا اتجهت الى الامادة الى اتمی حد من الامكانيات التساحة 
لنقل خب المراجع الاجنبية الى اللغة العربية بوساطة الكفايات العربية 
المتخصصة فى الترجمة والمراجعة . 


ولتد اختارث الجمات العلمية والتعليبية والثقافية الك من الكنب 
لترجمتها فى مختلف فروع العلوم كالكيمياء > والفيزيقا + والجيولوجيا ؛ 
والرياضيات > والنبات ؛ والزراعة » والاحياء > والحشرات ٠‏ والاجناع > 
والتاريخ + والتربية ؛ والآلات ؛ والكهرباء + والتوجيه الهنی + والفنون + 
والمسرحيات ؛ والمعادن ؛ والمحركات ؛ والاقتصاد النزلی » والطب + 
ور ج ف 


والكتاب الذى بين آيدينا « اس التصميم » جاه وليد دراساك متصلة 
بين الهيئات "١‏ 














الثانوية. الصناعية والدارسالثاتوية النسوية والختصون بالقنوالتصوير» 
كبا انه قو نفع عقليم لكل من العمازیین والمهتدسين والسناع والقنيين 
الهرة . وقد قام بترجمته الدكتور عبد الباتی محمد ابراهيم استاذ تخطیط 
المدن المساعد بكلية الهندسة بجامعة عين شیسی والاستاق محمد محمود 
يوسف استاذ ورئيس تسم الحديد والائاات المدنية بكلية الفتون 
التطبيقية وراجع ترجمته الاستاذ عبد العزيز فهيم عبيد كلية القنون 
لتطبيقية السابق وقدم للكتاب الاستاذ عيد الئعم هيكل عضو الجلس 
الاعلى للننون والآداب . 


وهو مرجع لوضوع لم يسبق ممالجته من احد المؤلفين العرب يملا 
راغا كبيرا فى مجال تدريس الفن والتصميم السناعی فى بلادنا : كما 
يساعد على ارساء مفهومات جيدة عن التصميم وقواعده + ويخاصة فى 
هذا الوقت الذى تنهض وتتطور فيه السنامات . 














وليس ثمة جدال فى ان ابناءنا الطلاب سوف يفيدون من هذا المرجع 
الوافى بعد ان تم نقله الى العربية خدمة للدارسین يوجه عام . 





تصدير 


اضبح التصميم فى السئوات الاخيرة كلمة يفتتن بها . وقد استغلت 
مکانته فى بيع كل الاشياء تقريبا من السيارات الى السجائر . ومهما تكن 
تعبيرات الكتاب عنه خيالية ان حقيقة التائير السحرى الذى يجدونه فى 
کلية التصميم تشي الى تغير هام فى مضمون هذه الكلمة . 

ولم یمض وقت ملويل منذ كان اغلب الناس يقحصدون بالتصمیم 
« التشكيل ذا البعدين  »‏ ثل اشكال ورق الحائط ‏ والواقم أنه كانت 
ولا تزال هثاك اشیاء ؛ مثل التصسمیم المعمارى ؛ وتصمیم الجسور 
« الکباری » . اذا تحدشت عن التصمیم فيها : بغير دراسة للقسواعد + 
مانك تفكر غالبا فى الشکل الزخرف . ولا یزال مقهوم التصميم هذا عالقا 
بمثل هذه الاشکال ... ولکن مدلول الكلمة فى آذان الجددین یعنی شیثا 
آخر . غماذا الذی حدث حتی تغير مدلول هذه الکلمة ؟ 




















واری ان جواب ذلك یکمن فى تغيير طرا على مضمون الفهوم اللقوی = 
فكلمة تصميم قدیما كانت تدل على الاسم > حيث كان الاختمام بالتصميم 
مقصورا على التاحية الشكلية . ويعتبر ورق الحائط مثلا ممیزا لذلك . 
ابا كلبة التصبیم حدیثا انها تدل على الفعل . حيث يشم التصميم كل 
اوجه النشاط التى تشسبل جميع تواحی الحياة الحديئة . وبمجرد ذكر 
الزيادة الكبيرة فى عدد الشتغلين بالتصميم الصناعى حديثا : ندرك الى 
ای مدى اصبحنا نشعر باهمية التصميم . 








فالتحول فى مغهوم التسميم من الاسم الى الفمل قد اثر فى طريقة 
تفكيرنا كلية . ويعنى ذلك بسفة خاصة انه قد خدث تحول كبير لتركيز 
الانتباه من اواع كثيرة معينة فى التصميم : الى الفا التصميم ذاته . 
فالتصميم فى الوقت الحاضر قد اعتبر بصفة عامة بالنسبة لاهیته : 
كنظام انسائى اساسی .. وکاحد الاسس الفئية لحضارتنا . 





وهذه الحقيقة تسق الناهیم التعليبية .. ومعنی ذلك ان الفكرة 
القديمة الخاصة بالتركيز على الشکل من اجل الشكل ذاته لم تمد صالحة 
فى الوقت الحاضر . وحتى الأنظمة المعينة للتصمیم التى تدخل فى مواد مثل : 
الميارة » والخزف + او التصویر اعادة النظز فيها على مستونى 
أكثر عمقا .. ويجب أن يتناول التعليم التصميم كنظام اساسی . 














٠٠‏ واية محاولة لمعالجة الفاهلية فى التصميم 
على هذا ی وو Nuh Eee‏ 
ناتشت ذلك باسهاب فى التمهيد : وق الفصل الاخبر ؛ ولن اعود للكلام 
عنه هنا . ومع ذلك نقد يكون من الملائم التمهيد لكلمة عامة عن تخطيط 
هذا الكتاب . 


ولقد استخدمت فى الشرح الحقائق الثابتة للادراك كمبدا تنظيس .. 
ولم يكن الدخول فى هذا الانجاه حتيا بدرجة اكبر من غيره 4 کاساس 
لمعالجة الوحدة التكابلة التى تعبر عن التصميم + والتى لها طبيمة 
الوضوح . وعلى اية حال يجب تنبيه القارىء الى ان هذا الوضوح الزائد > 
وكذا المقالاة فى البناء النطقى : قد بضللانه اذا لم يقدر الملاقات التداخلة 
بين الانکار الختلفة الثى سوف نتعرض لها . ولقد خاولت باستمرار 

التركيز على توضيح هذه العلاقات اثناء الناتشة . 
وتتصل النكرة الثانية للتنظيم بالصور الايضاحية ) وهی مصحوبة 
بالشرح اللازم فيما عدا الصور اللونة والقائدة الباشرة من هذا واضحة . 
كن مع ذلك سوف يظهر ان الصور الايضاحية التى توضع امام العناوين» 
ة الكلية E‏ 













ت هذه الفكرة فائدتها فى الشرح والراجمة . 


الكتاب یتناول تقديما شاملا لطبيعة اساس التصميم ٤‏ فهو 
لية التصميم فى كل من الت الخاصة بالاشكال ذات البعدين 
او الثلائة ايعاد + كما يعالج مسائل الضوء واللون . 


ومن العسير خصر كل من يرجع اليهم الفضل فى اخراج هذا الكتاب . 
> ودراساتی + وابتکاراتی 6 وخبرتى بالتدریس ؛ واتصالاتى 
عدة سنين + كل ذلك قد وجد سبیله الى هذا الكتاب 
بعلريقة أو باخری ... وكان لكتابين بالذات تاثير عميق فى تطوير GIS‏ 
بدرجة تحتم على الاعتراف بنضلهبا وها كتاب الفن كخبرة ل « جون 
دیوی * : وكان مرجما اساسيا بالئسية لى : لستواه الفلسفى ؛ وكتاب 
لفة اابسار ل « جورجى كبيس » : وهو اول من هدانی الى بداية طریق 
استخدام الادراك الحسی ٠‏ كيبدا تنظيمى . 












* روبرت د . ميلد » بكلية « نيوكوم » علی 
اه الواعى البناء ؛ وهو ما اقدره له بالامتنان .. 
ولتد كان لاقتراحات البروفيسور « جوزيه .مايتز » بمعمد « کارنیجی 
التكنولوجى » فضل كبير على ما تضمنه هذا الكتاب من معلومات نفسية 
عفليمة الفائدة ء.. واثى مدين ايضا للتوجيهات القيمة التى اسداها الى 











: البروقيسور 9 ادوارد بالارد » والبروفيسور 9 جيرارد هنریتشز 
بقسم القلسفة بجامعة « تولين » . 


هذا وارجو ان اعبر عن العرفان بالجمیل ل وظفى متحف « الترو 
بوليتان » للفن 6 ومتحف الفن الحديث ؛ لمعونتهم الصادقة لى فى جمم بعض 
مواد الرسوم الايضاحية . 


كما اود ان اقدم شکری الخالص لكثير من الفنانين » والمعياربين 
والمصممين الذين سمحوا لى عن طيب خاطر باستخدام اعمالهم ؛ كرسوم 
ايضاحية للكتاب . 


واخيرا اقر أنه لولا المعاونة الخلصة » والنقد البناه ؛ والمسساعدة 


اللامحدودة » من جائب زوجتى » فى اعداد النسخة الاصلية : لكان من 
العسیر اخراج هذا الجلد . 





روبرت جیلام سکوت 


نیواورلیاتز 
اغسطس ۱۹۵۰ 





-١‏ قهید: ماهوالتصميم 


التصمیم عمل اساسی للاتسان . فنحن كلما نؤدى شيئا لغرض معين ٠‏ 
فاننا فى الواقع نصمم وعذا يعنى ان معثلم ما تقوم به يتضمن قسعلا 
من العصبی. ۰۰ Saad Ta‏ الازانی:» حفظ لكب + او تصویر االصوز .۰ 


وعند ما اسبی هذا الكتاب ‏ اسس التسميم » + غائنی استخدم كلمة 





الى اضافة شیء جديد . 
۰ وغلی حجنا يوقي یا 





عملية التصميم تعثى العمل الخلاق الذى یحتق غرضه . ولکن مثل 
هذه التماریف هی توع من الاشياء الزلقة . ويبدو تعريفنا هذا وكانه قد 
+ لكنه فى الحقيقة يضع امامتا مشكلتين : 








- كيف نتعرف العمل الخلاق عند ما تراه 5 


؟ کید يمكتنا الحکم + ينا اذا كان هذا العمل يوق غرضة 
ام لا 1 

ان علينا أن نفهم هاتين النتطتین قبل ان نعرف باهية التسبیم .. 
والواتع اننا نفهمهبا على نحو ما ١‏ وقد سبق أن قلت ان بعض العبلیات 
التصميمية تدخل فى معظم اعمالثا ) فتحن نفهمهما بنفس الطريقة التى فهم 
بها البورجوازى ق مسرحية ٠‏ مولبير » انه يتكلم النثر . وائنا نودی 
الشیء نفسه عندما نقوم باحكاينا ببداهة مرفة . وتلك حقيقة هابة جدا . 
وق عملية التسميم ؛ يكون الفهم المتعلقى + عديم الجدوى دون الاحساس 
بما پسانده .. ومن جهة اخری اذا كنا نريد الحصول على شىء من 
دراستنا ؛ يجب ان تكون لدینا القدرة على الكلام عن الاشياء كما نحسها . 


الخلق يحقق ضرورات انسانية 
ثم كيف تمرف العيل البتکر عندما ثراه 9 








وکیا قلت من قبل انه هو الذى يحقق يئا جديدا . وهذا هو جسزء 
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من الاجاية عن هذا السؤال ء ولكنه الجزء السطحى منها . فعملية 
الابتكار لا تولد قى فراغ . انها جزء من السلوك الانسائى » فرديا كان 
أو جماعيا .. فبقدر حاجتنا الى شىء تصئعه ‏ اننا نقوم بذلك على الاقل 
اذا كنا مبتكرين . وهذا هو الخيار الوحيد لثا فى الحياة . غاما ان نضفط 
احتياجاتنا ورغبانتا لكى تناسب ما تقدمه لنا الظروف + واما ان نستخدم 
كل مالدينا من خيال ومعرفة ومهارة ؛ فى ابتكار ما يحقق لنا هذه 
الاحتياجات . اننا تقوم بهذا الاختيار على حدة كافراد ٤‏ كما نقوم به معا 
كجماعات . فجميع الاشياء مثل : اللابس : المنازل + المدن 6 الطرق 
العامة + المدد : الآلات : وغیر ذلك 6 مما نستخدمه : قد اخترعت بنا 
على قدر من الحاجة . 


وریما اكون قد وضعت الامر كانما يفهم منه اننا لا نحتاج الا الى اشياء 
مادية ۰ ولیس هذا هو الواقع ؛ LAY‏ تحتاج الى اشیاء كثيرة خلاف ذلك 4 
مثل : السعادة > والضحك والحب .. . واحتیاجاننا تكون عاطنية وروحية 
بقدر ماتكون مادية . فهل يكون لعملية الابتكار علاقة بهذا النسوع من 
الحاجة ؟ فلنفرض اننا ننظر الى ای من LY‏ المفيدة التى قد تحدثنا 
عنها الآن + وليكن اناء اغريقيا = من المحتمل أن نفكر هيه على انه شىء فى 








متحف فقط وننمى أن ثمة غائدة كانت له من قبل + وهو فى الواتع كان 
مفيدا .. ولقد مسبت الاواتى المخظلفة الاشكال > لتؤدى منافع بعيدة كل 
البعد يمتها عن يعض * كما فى احتساء الخمر ؛ او فى حفظ رماد الموتى ۰۰ 
وقد كائت صناعة الخزف وتجارتها من اهم صناعات اثينا ؛ بل وعماد 
اقتصادياتها ves‏ 


ناء الغريتى من عام 818 قم ( بلان خاس 
من متحف اللترويرليتان اللنثون ) ۶ 





ولد حتق ابتكار هذه الاوانى غرضين ماديين تماما fore)‏ 
انفعى ‏ وذلك ف المنافع التي كانت تؤديها هذه الاوائى . والآخر اقتسادى 
س كما فى العمل الانتاجى لكثير من السناع الهرة + والتجارة والبحارة > 
وكفلك فى البضائع التى OS‏ مبادانها بما ینتس al‏ من جميع ارجاء 
البحر التوسط + 

ولكن كيف كانت ليذه الاوائى مثل هذه الحاچة من قبل ٠‏ وكيف لانزال 
الها هذه الحاجة فى متاحنثا ؟ فالسبب ببساطة هو انه علاوة على منفعتها + 
هائها كانت وما زالت متمة للمشاهد .. انها روت لنا فى فطئة ورفاقة 
الكثير من التسص المعبزة . انها ولاشك قد معت بالحب وبالرضا + 
مالا صتعت من الطين . انها خضت بنجاح وظينتها الاجتمامية 
والاتتسادية بطريقة عرضية + وذلك يسبب انها كانت مفيدة من الناحيا 
الشكلية . ولقد اکتسبت معظم قيمتها ‏ بسبب تاديتها أغراضا اخری 
غير المادية ۰.. أئنا لم نمد تستخدمها يعد : ولكنها لاتزال تلبى حاجة فى 
انفوسنا . وهی حاجة انسائية اساسية يشترك فيها جميع البشر + انثى 
لا اميل الى تسميتها بالحاجة الى الجمال : وذلك لان لفظ الجبال أعتراه 
خی الغموض . دعنا نطلق عليها الحاجة الى ما اعمالنا الخاصة من 
متعة وأمانة » وائعکاس ذلك على اعمال الآخرين . 
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أن عملية الابتكار تعنى عمل الشىء الجديد + ارتساء لبعنی الاحتياجات 
الانسائية س سواء اكانت تردية ام كان لها اساس جباعى . وف الكلام 
عن كنه الاحتیاجات ؛ قد اکون وضعتها بطريتة يقهم منها وجود حد قاطع 
بين ما يسمى بالادية وغيرها مما یسبی باللامادية . وما علمناه عن الاثية 
الاغريقية ليوضح لنا زيف مثل هذا التبسيط + احتياجات الانسان دائبا 
معقدة . ولها دائما جاتب وظيفى | اقسد * بالوظيفة » الفائدة العينة التى 
ايحتقها الشىء ) > هذا بالاضافة الى انیا دائما لها جاتبها التعبيرى . 
وتختلف اهبية الوظيفة والتعبير فى الشىء من حاجة الى اخری . 
ولنضرب لذلك مثلين متباعدين + اذا كنت من علماء الطبيمة النووية + 
وق حاجة الى آلة تقيس بها الفاعلية الاشماعية : فاتك تركر فى الغالب 
فى تسميمها على الجائب الوظیفی : واذا كنت ترغب فى رسم مسورة 
ما مائك غالبا نفكر فى الجاتب التعبیری > م ات نيهي هنا وجوه + 
فالصور هی نوع واحد من الترجمة الرمزية للخبرة . واذا كان لنا ان 
نستخدم الاستمار: لجاز لنا ان قول عن السور انها تمثل Aad‏ 
مرئية يمكننا من خلالها أن نسجل يسدق مالنا من خبرات داخلية او 

















ان ما تقوله بالطبع لا يقتصر على التصوير ‏ بل يشمل جميع الفنون الرئية 
التى يسودها التعبیر . ومن جهة اخری نان آلة التیاس العملية لها ايضا 
تعبير . وقد تبدو هذه العبارة جريئة لاول وهلة ۰. ومع ذلك فاننا نستطب 
أن نقول ان هذا سحيح اذا استيدلنا بلفظ التعبير لفظ ۶ المعنى فى الشسكل ۷ 
١‏ وهو تفس ما ترمز به كلمة التبم ) > 


وتبل ان نتاق هذه السالة يجدر بنا ان نعود لحظة أخرى الى 
موضوع الاتاء الاغريقى . فهيئته توحى الينا بنوعين من المانی : الاول + 
نيما تحكيه الزخارف ۰ نبمض الهينات لها مثل هذا اللوع من العنی 4 
ويعضها AN‏ ليس كذلك . والصورة فى معظم الاحوال لها هذا النوع بن 
المعنى بينما الآلة بالناكيد لا تؤديه . وهذا النوع من المعنى لا يحتاج 
بالشرورة الى ان يكون قصة > بل يحتمل ان یحتوی على مضمون يمكن 
وسفه باسهاب فى كلمات . والعنی الشائى هو فيما تكشفه الهيئة من 
التعبير عن متمة الابتكار والامانة فى العمل .. وذلك لان كل هيئة تبتكر 
لابد ان تتوافر فیها : المتمة + الناشئة من کوننا لا نستطيع الابتكار الا من 
خلال حب الهارة : كما تتوافر gat‏ الامائة + لان 
الآمانة كامنة فيه : مثلما تكين شجرة البلوط فى 




















الابتكار أنه عملية شاف > ثم التعبير عن تلك الهيئة . 
يصبح لالة تعبير كاى شىء مبتکر آخر ۰.۰ 
العملية التصميمية 
ویعد ذلك سوف نعالج السالة تعريفتا للتصميم . وهی 





كيف يمكننا القول بما اذا كان التسميم يؤدى غرضه ام لا يؤديه ؟ لدينا 
هنا كرة جبيلة عن فلك . وانه ان لاهمية بان ان نذكر اننا دس 
تحتاج الى اسس لاحكام معقولة نبرر بها اعمالنا الخاصة وقت الضرورة . 
Lily‏ نستطيع ان تحصل على هذه الاسس بطريقة افضل ؛ وذلك بالتفكير 
غيما يحدث اتناء عملية التصميم . 


it‏ ثرفب فى تصميم گرسی ؛ ناولا يجب أن يكون هناك سبب 
يدعونا لتسميمه . ولدينا JI‏ عن الطريقة التى يجب ان تسند ظلمسور 
الناس . وق نفس الوقت نفكر ان كل التسميمات الموجودة لا تؤدى 
الغرضى . وائنا ثريد بعد ذلك ان نحاول ابتكار طرق جديد: استخدام 
خشب ٠‏ الابلاكاج » او مادة « البلاستيك 
وربما كنا مكلفين من احد رچال السنامة ؛ مین يريدون اخراج خط جديد 
الكراسى جيدة + وقليلة النفقات فى نفس الوقت ۰ ويمكننى الاستطراد + 
وانك لاشك تدرك الفكرة > وهی انه اذا لم يكن هناك فرشی فلا تصميم ٠‏ 








السبب الاول 


أن هذا السبب مهما كان امره يتمثل فى الضرورة الانسانية ٠‏ ومن 
الآن تساعدا سوف نطلق عليها : السبب الاول ‏ وهو الذى دونه لايمكن 
ان يحدث ای تصميم . انه دائما بمثابة البذرة التى ينمو منها التصميم 

وعندما نضعه هذا الوضع فنحن ‏ كما ترى ‏ لا يمكن ان توقع ان ثفهم 
او نحكم علی‌ای تصميمدون معرنةالسبب الاول . ولكنكيف الحال اذا كان 
اشيئا لانستطيع معرفته:ثم ماذا لو كانالامر يتعلقيشعار هندی من‌الحچر: 
غائدته الاساسية غير معروفة + انثا لا نستطيع ٠‏ الحكم » عليه . بل 
كل ما نستلیمه هو ان « نقومه » ويبكتك ان تقول : « أنه يعجينى 4 : 
او ه أنه مهم بالنسبة الى » : او * اننی اعنتد أنه جميل * ۰۰ الى غير 
ذلك .. بل يمكننا ان نذعب الى بعد من ذلك فنقول أنه يبين قيمته عند 
الشخس الذى صنمه . وباستمارة صفة. من سات الجمال + نتول : 
اننا نستليع دائما ان * نقوم » الكىء الذى نتجاوب ممه : واننا لانستطيع 
« تقويمه » الا اذا عرفنا السبب الاول . وببعثى آخر فان حكبنا يكون 
سحیحا يقدر غهمنا للسیب الاول . اننا دائما * نظن » اننا نقوم الاشياء 
دون ادثى اعتبار للاسباب الاولى . وهذا احد الاسباب التى تجعلنا ندلی 
پاحکام غير سليمة . والواقع + انتا SRE‏ ما تحب وما لا تحب وي شمار عتدى من الحجر ( بلان خاس من 


ae 3‏ ات ال fet‏ التي الؤسسة ما 
مسلمة + ونترك الامر يسير فى هذا السبیل . محف نوی 
السیب الشکلی 

وهكذا يكون هناك سیب اول لوشوع الکرسی الذى سبق ذكره . 
وقد قكرنا فيه طویلا ۰۰ ونعلم تمام العلم ماذا نریده من تصمیمنا ٠‏ وتبل 
أن تفل الى نقلة خری + وربسا قبل ان نتمادى ف ذلك + داه يجب علينا 

ن تنخ الكرسى . وهكذا يبدا الكرسى فى 
وغالبا ما نستمين بالقلم والورق على التفكير. 
ونوضح هينه العامة - وتلم بفكرة من GLEN‏ التي سود تستخديها ؛ 
ثم بعد ذلك نوضح طرق وصلها . وهذه العملية هى « السبب الشکلی 0. 
















وییدو واضحا تماما + وسیل الفهم + عندما نتحدث عن موضوعالكرسى 
۱ لاحظ ۰ مع ذلك اثنا هنا نفصل بين التسميم والتطبيق ) . اننا نميل على 
وضع هيئة للکرسی : ثم بعد ذلك نضعها فى تعبير مرسوم ؛ اما فى شکل 








توجد حالات لا يمكنك فيها أن تحصل على صورة ذهنية واضحة المالم 
فى مخیلنك عما تريد أن تعبله . كما ان هناك حالات تكون الطريقة الوحید: 
غيها هی ان تبدا العمل بالخامات مباشرة دون ان يكون 
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او احساسات نصف کابلة لتبدا منها . وكل مايحدث اثثاء العمل یمتبر 
اساسا التقدم يه .٠‏ آنه مجرد شرب من اللعنب تلعبه مع نسك + وعل 
حركة فيه تحدد التحركات التالية المكنة . وائك تستمر فى العمل فى حالة 
يكون فيها الاتجاه الشعورى والبديهى فى حالة اتزان دقيق ؛ الى أن يتم 
الك تدريجيا اخراج هيئة لم تكن تتصور اطلاقا ان تبدا بها . ومازال هناك 
السبب الشکلی ماتلا فى هذا : رغم انه شىء تكتشفه جزئيا كلما تقدبت ف 
العمل ؛ وهو يختلف عما كنت تفكر فيه من قبل .. وعلى كل فكل طريقة 
العمل لها نی التوية والشمينة . ان كتدرائية * شاردرز ١‏ قد یت 
مرحلة تصميمها عندما كانت تمو تدريجيا خلال 
Lily.‏ لا تستطيع ان تصمم المتز الجديد لهيئة الآمم 
+ ومواردنا 













غاذا اردت ان تكون مصمما من الطراز الاول فلابد ان تمود نفسك 
ان تعمل بكلتا الطريقتين .. غفى كلنا الطريقتين قيم متبادلة المع + 


السیب المادى 


اننا تستمر حتى الآن فى تصميم الكرسى على اسائى التوضيح الشکلی 

. ولكن الرسم لا يكون كرسيا + بل مجرد تعبير عن فكرة نعم النظر 
ی TY‏ العدن : او ما آشبه . وانه لا ييكن تصور ای 
شكل حقيقى استتتی من مادة ما ؛ لائه لا یکون له وجود منفسل عن 
الادة . وهذا هو « الفرشی الادی » للتدسیم + 





مالواد لها cds‏ مردية 'متنوعة .۰ ويبكنك انتنلالها فى عبسل 
مختلف الاشياء + عن طريق ال لا عن طریق الاجبار . فعليك ان تتدیم. 
علبيعتها ؛ وتعبل فى حدودها ؛ GY‏ طريق مضاد ۰. وأنك بالتاكيد تستمين 
تکون غالبا مصحوبة بمعرفة 
الواد . الخشب او المعدن او ٠‏ الابلاكاج » . وكيا 
عتم وھ من الأعقديد رات زا ی وی 



















وهكذا تری كيف ان الاسباب الشكلية .والمادية تعنيد كل منها على 
say‏ مزر ده oe‏ بيط ده الج SESE N‏ 





السبب الفنى ۱ التكنيكى 4 


ومادامت العلريقة الثى يمكن بها تشكيل المادة هى جزء من طبیمتها © 
مان كل با اوردناه عن الواد يشمل الناحية التطبيقية ايضا . وهذا هو 
« السبب التکتیکی » للتصمیم . 


ad‏ تلنا ان algal!‏ صفات غردية متنوعة © وكذا الحال باتتسبة لكل 
« عدة » او آلة تستخديها . فمندما تحاول ان ننشر لوحا خشبيا بالازمیل 
لستری ما اعنيه من إن ما تریذ عمله وكذا الخامات التى تختارها سسوف 
يؤحى باستعيال ١‏ عدد » ووسائل ١‏ تكنولوجية » مناسبة .. وقد يكون 
العكس هو الصحيح . فطريقة التنفيذ التى تود ان تستخديها سوف تبلی 
الخامة الناسبة .. واذا كنت مثلا تريد أن تصنع كرسيا من الخشسب 
المضفوط . كان عليك ان تستخدم خشبا ذا « تعريق ‏ تجزيع » مناسب 
كالبلوط + او الجوز او ٠‏ الابلاكاج » اللسوق الطبقات .. لان عملية التبخير 
















واقا كان الراسالنحوت 
ف اخرى . ومع نلك 
يمكن ان تيثل کل من هذه الهيئات الثلاث تلا ناجحا لتقم الشخسم ‏ 


ان هذه الاسباب الأريعة سوف تتبثل لنا فى كل ما تعمل عندما تقوم 
بالتسبيم . وق الواقع ان كل ما نفعله با هو الا حلنا للنشكلات التی 
تعرضس لنا ... 'وتستطيع حينئذ ان نقول ما اذا كان الابتكار يوق غرضه 
امل . وتتوقف الاجابة غلى مدی مناسبة الغلاقات بين هذه الاسياب . 
ناذا كان JOAN‏ البتکر يحقق الفرض الاول ۶ واذا كان قد تم التعبير عنه 
بخابات مناسبة + واذا كانت الخامات قد احسن استممالها ؛ وق النهاية 
اذا كان الكل قد تم اداؤه:فى اقتصاد ورشناقة : قاته يمكننا القول انه يعتبر 
تضميما gee‏ اللزع الجيد + 








الفنون المرئية (التشكيلية) 
وينطبق کل ماقلته حتى الان على جميع التسميمات سواء SAS‏ 
نصميما لكرمى ٠‏ ام تأليفا لقطعة موسيقية : ام تصویرا لصورة ؛ ام BUS‏ 
هذا الجلد . . ومعذلك فان اهتمامنا هنا بتركز فالفنون المرئية (التشكيلية) 
س الفنون التى يمكنك رؤيتها ‏ ثم ما هى الشروط المعينة النى تتضمنها 5 
٭ اتظر الى نكوينات الضان جولس سترابيك فى الفصل الحادى عشي ٠‏ 
" 





غكر فى استمرافی يعض الفتون الرئية الخظفة : التضوير والعبازة »> 
تصميم الازياء : التحت + الطباعة + السينيا + والاعلان + على سبیل 
الثال .. تجد هناك ثلاثة اشیاء تثيرنا عندما نفحص مثل هذه القائمة . 
فالفنون مثل : التصوير + والطباعة والاعلان : تكون من الناحية الطبيعية 
مسطحة . اما العمارة وتصميم الازياء : والنحات نذات ثلاثة ابماد . 
وعکذا ترى ان بعض غنونا المرئية ۱ تشكيلية ) بها بعدان : وبعضها الاخر 
له ثلائة ابعاد . والشیء الآخر الذی تلاحظه هو ان السینما وما يمائلها من 
غنون الرتس والدراما : والاوبرا لها بعد فى الزمن 6 كما ان لها ابمادا فى 
الفراغ .. واننا هنا يجب ملاخظة اننانتمابل مع ثلائة انواع من الملاقات 
ال 











وهی ذات البعدین + وذات الثلاثة الابعاد ؛ فم علاقات تتعلقبتماتب 
ودوام الوقت .. وهذا هو اول شرط خاس بالتصمیم الرئی + 
تضمه فى اذهقتا . 
العلاقات الرئية والانشانية 

وعناك شرط AT‏ + العلاقات الانشائية توجد GY‏ نراها ماذا لم 
نستطع رؤية الملاتات فهى اذن غير مرئية ۰ ومع ذلك نهی‌تتوم دلیلاعلی 
شرورة وجود شىء موضوعی وراءها + وعلی هذا مهناك التظام الخاس 
بالعلاقات الانشاتية وهو الذی پربط العمل بعضه ببعض . وهذا النظام 
اليس مقيدا تماما برؤيتنا له .. واذا رجعنا الى موضوع الكرسى مرة 
اخرى قان الحجم والشكل والسورة العامة + وكذا ترتيب الاجزاء وطريقة 
تجميعها كل ذلك يؤلف مثل هذا النظام > وهقه هی الاسس المادية للملاتات 
الرئية التى ندرکها عندما ننظر الى الكرسى . 

وكل من نوعى العلاقة يعتير عنسرا ضروريا للتسميم . وكلاهما يخلق 
مشكلات مختلفة تماما . وعندما نحاول دراستهما نجد إن العملاقات 
الانشائية دائما محددة ۰. والطريقة الوحيدة للوصول اليها هى بدراستنا 
التسميمات هذا بدراسة احدى ارجل الکرسی او احدى 
وسلاته .۰ والعلاقات الرية هى من جهة اخرى ذانية ٠‏ وهی تعنيد على 
الطريقة al‏ تعمل بها اخساساتنا .. اننا نستطیع دراستها دراسة وائية 
عندما ندرس اتفمالنا بالاشياء . وهكذا نجد ان العلاقات الرئية عمومية؛ 
ومهما تكن ذاتيتنةافآننا چمیما ندمل بطريقة واحدة الى حد ما . والائنمالات 
المشتركة تعد اساسا للعلاقات الرئية . وهذا يجملها اكثر بساطة فى 
المعالجة عن الملاقات الانشائية . ولقد اعطیت العلاقات الرئية جوا من 
الاهمية الزائفة بسبب الحقيقة الأكيدة بانها عامة ومالية الى حد با * 
.وذلك يختلف غما للعلاقات الانشائية من صفة التماسك والتحديد . EAS,‏ 
النتيجة المؤسفةان معنی التصميم يرتبط دائما بالعلاقات الرئية. ولم يش 


Linas Rite النلسان اجوئس‎ 
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زین بعيد حين كان كل واحد تقريبا يقصد « بالتصميم © انه شکل ذو پعدین 
: الحائط . ولاتزال جميع نظمنا التعليمية متائرة بهذا 
: وهذا هو ما دعاتى الى الطوات بك « طويلا » لاشرح 
ما تعنيه كلمة بسيطة مثل « التصمیم » فهذا الاحساس الجمالی الذى كنا 
CAE‏ پمیر quell‏ مان ,جزم ولعذ من سیب GIES‏ 4 وعو Bass‏ 
بالجانب الرئی ., بینما الاجزاء الاخری مثل الغرض الاول + والعلاقات 
الانشائية والاغراض الادية والتكنولوجية تكون قد اغفلت من المسورة . 
ولا عجب أن « التصميم » قد اسبح تسلية سارة للمولمات والولمين 
بالجمال من الفتيات والفتيان . اتنى اذكر جيدا ان مدرسة التون ارتنی 
بكل اهنمام كبنية عبل « تصميمات » لطيفة بوضع قطمة من شظية مركة 
على رسم لجناح فراشة . اعتقد ان الشكلة كانت تصميم حلى ٠‏ 
مشكلة هذا الكتاب 

LS‏ من هذا الهراء ان التباين بين العلاقات الرئية والانشائية انبا 
يمثل مشكلة نا . ولكى نتجنب مثل هذا النطق الخاطىء الذى كنا PASE‏ 
يجب علينا العمل فى التصميم ككل . وهذا من السمب تحقيقه فى كتاب . 
وقد يكون احد الحلول هو متابعة بعض الشكلات ؛ ابتداء من السببالاول 
حتى التصميم النهائى ؛ ١‏ وسوف تقوم بتطبيق ذلك فى الفصل الختامى على 
مشكلة تسبيم هذا لکلب ) ۰ ومن الزست أن هذه الطريقة تمظی اه 
تعلبيتات قليلة للتواعد وائها تجمل من الصعب عليك رؤية الصورة 
الكاملة . فانت هنا لا تری الخشب مع الاشجار . 


وعناك وجه آخر LG‏ من هذه الصعوية ‏ وهو ماسوف اعالجه فى 
ملب الکتاب . اذا عبلنا معا بتجميع جهودنا ؛ WE‏ نستطیع دراسة 
التصمیم ككل . وسوف انتاول فى التصول التبلة اهم مشکلات الملاقات 
الرئية . . وساحاول ذلك بعلريقة يسهل معها الاحتفاظ بالملاقات التشانية 
وبقية السورة فى الذهن . وهنا یاتی مكان تعاونك . وهثاك مسائل فى 
انهاية كل قصل : ولحلها يجب تقوم بعملية التصميم : قالقرض 
الاول ليها هو الخبرة والنهم الذى سوف تجنيه من ادائها . والفرضن 
الشكلى هو فى الهيئة التى تتخيلها : وتبنكرها لحل المسالة . واما الأفراض 
المادية ؛ والتكنيكية ؛ فهى فى الواد وطرق العمل التى اعتدت انتستخديها. 
ولسوف تكتشف اثناء مزاولتك لمبلية التسبيم اشباء يجب عليك ممرفتها 
من النظام الرئی 

وق الواتع ان هذا هو کتاب عملی ؛ كما تری . وهو لن يؤدى وظیفته 
التى يضطلع بها : ما لم تكمل الصورة عن طریق تجربة التصمیم . ولعل 
البعش يكتنى بمجرد قراته ٠‏ واذا کات لديك الخبرة لاستعمال وانمام 
با قدم هنا + فسوف نثلل متعاونين . واذا لم نكن كذلك © فمل أن يكون 
هذا الکتاب بتعا ومفيدا ؛ وان كان هذا بعیدا عن هدفه الاصلی . 
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؟ - الشياين: مادة التباین فى هيئة الشكل 


ندرك العلاتات لان الاشياء لها هيئات ١‏ ويمكننا وضع هذا التعبير 
فى صورة اخری وهی : اننا ندرك الهيئة لان الاشياء فيها علاقات ) 6 ومعنى 
ذلك ان ادراك الهيئة يعتمد على كل من الرائى والشىء الرئی .. ودعنا بدا 
بمثل هذا السوال : كيف ندرك الهيئة ؟ والجواب عن ذلك يعطينا اساسا 
للإجابة عن سؤالنا الرئيسى + وهو : كيف نبتكر الملاقات ؟ والاجابة فى 
UE‏ واحدة هى : ١‏ عن طریق التبلین 4 . 


















التباين 
ما معثى ذلك 3 ة الاختلافات فى الحتل الرئی. 

غاذا كان هذا الحتل كله صورة وا ue.‏ ما ثراة ما هو الا 

شیاب + ويمعثى آخر + لاشیء + بل احساس بضوء فى فراغ ليس الا ۰- 

وليس هذا هو الاحساس الذى يكون لدينا دائما 6 ولكننا تعلم ان هذا هو 

ما يحدث قعلا . وقد اجری علماء النفس تجارب للكشف عن الاحساس 

بالاشياء التجائسة . 









ولقد حدث لى مرة عندما لم يكن هناك ضباب فعلا ‏ وتستطيع ان 
تتحقق من هذه التجربة بنفسك دون معمل ‏ ان استلقيت على الارض فى 
الخلاء بعد لهر يوم ساطع : ناظرا 4 الى اعلى فى السماء الصانية > 
وبالتدریج اصبحت ادرك اشياه غريبة . اننا عادة ندرك السباء «كيسطح» 
اززق فى مكان مرتفع بعيد » هو هذا « الوعاء اقلوب » الذى يسميه 
الناس السماء . وعتدما نظرت الى اعلى ابتلا مجالى البصرى جميصه 
بالسماه 6 الا لصبحت 8 سطحا » باهتا ... ويدت وکانها كن وعلوب. 
ثم احسست بذلك الفراغ الأزرق البهم وکائه قد غمرنی » وبمد ذلك 
اختفى الاحساس بالشکل وبدا فى صورته البدائية الفی تتمثل فى سطح 
السیاه الظاهر . ( يجب ان تلاحظ هنا : أن هذا اللوع من الاحساس 
البسيط جدا له خاسیتان : ضوء ؛ وفراغ . وهو ذو ابماد ثلاثة ؛ وهذه 
اختيقة سوف اعود اليها فيما بعد ) . 








عندما ندرك عيئة الشكل » مان ذلك يعنى شرورة وجود اختلائاك 
فى المجال الرثى . Lily‏ توجد اختلافات * ملاب ان يكون هناك تباین . 
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pas-egyp' 





وهذا هو اساس ادراك. نأخذ مثلا على ذلك : فاذا رضنا اننا 
وضعنا كرة پیتناه ابام صقحة ثم اضائا الصفحة والكرة بقو 
بتساوية من كلا الجانبين + قاتا تستطيع ان نجل الكرة تختفى واقعيا , 
حين تصبح اوجه التباين فى الجال المرئى بسيطة جدا الى حد يجعل ادراكنا 
Sad‏ الشكل یا جدا .. انا هرک بعد ذلك ضوءا واحدا کی پسقط 
على احد جوائب الكرة دون الصفحة . وحركنا الضوء ااآخر لكي يسقط 

جن اتح من اجب دون رد ند اح cp‏ 
ضية اكثر قتامة . فى حين يبدو الجانب الآخر 
وق هذا تباین قوی + نتيجته احساسرهالهيلة. 
ولناخذ قطمة من الورق مثلا .. فرغم انها تمثل فى ذاتها مجالا مرب 
متجانسا ؛ الا انها لا تظهر مظلمة + نظرا لآنها تثل جزءا من مجال له 
تباینات أكبر . واذا كنا رید رسم شكل على هذه الورقة »مان كل باتفمله 
هو ان تجمل جزءا من هذه الورقة يختلف عن سائر اجزائها ؛ وقد نستخدم 
غلما او لونا ء او ورقا ملونا . ولكن لن تكون هناك هيئة لشكل ؛ الا اذا 
كان هناك تباین + 






















ينات فى حتلنا 
؟ وهذا سيدخلنا فى انواعالاحساسات 





انواع احساساتنا البصرية 
اتی یبد 





ان ذلك Ula, Lat‏ ق الطبيمة الوشوعية لنسبباك احساسانتا : 
فعبلية (ابسار تتسیب عن الاضاءة ۰۰ واذا لم يكن هناك شوه فلن يكون 
هناك احساس بالرئيات . والامر السذى سوف يساعدنا علن فمن 
الاحساسات ياتى بدراسة ابعاد الضوء الطبيعية . 


وليس هناك منها سوى بعدين ‏ هما : سمة الوچة » وطول الموجة. 
وسعة الوجة هی : كبية الطاقة الشعة . وهی تبثل البعد الكبى . وا 
طول الوچة فهو يحدد نوع الطاقة الشمة . وهو يمثل البعد pail‏ . 
أن اعيننا تتائر بمجموعة واحدة معينة من اطوال الوچة call‏ بين الحرارة 
والاشمة فوق البننسجية ؛ وهی التى يشا عنها الاحساس بالرؤية . 














طول الوچة سمة الوجة 


الادراك « الاحساس » الضوئى 


والآن دعا نر كيف تستقيل ادراكاتنا الحسية هقين البعدين الطبيميين 
اللضوء . اننا ندرك كبيات الطاقة الشمة الخظفة علمعانات خش وثية 
مختلفة . كما تتمثل الإختلافات فى نوع الطاقة المشعة فى اللوينات . وکل 
لوين فى الطيف له ملول موجى ممین > يمكن قياسه بجهاز تحليل الطيف > 
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التنبيه. 
Cerny‏ 


الالونی 


اتشبع 





وهناك بعض لوينات غير موجودة فى الطيف ایضا ی sea PRS‏ 
برنامج الاذاعة على الصورة التى يرسل بها . واذا استخدينا استمارة 
الئیاع خطوة ابعد + نجد ان ا س لها حرية اختيار ALIS‏ . فهى 
as‏ كبيرة بن اطوال الوجة فى الوقت الواخد + هى الثى als‏ 
منها الوینات + والنتيجة هى اننا تحسها بوضوح LES‏ نستقبلها من محطة 
واحدة . وهذا يطلق عليه ٠‏ التنبيه المؤلف * . والواقع ان معظماحساساتقا 
المرئية مؤلفة . ومن طريقة ادراكنا للون تستطيع الحصول على الدائرة 
اللوينية ال بل « الثوينات الوجودة فى الطيف واشعة الخمراء اليننسجية 
غير الموجودة فى الطيف | . وذلك عن طريق مزج كبيات معينة من الاضواء 
الحمراء والخضراء والزرتاه . وشعاع ممين من الطليف الأصقر ١‏ طول 
موجته ۸٩‏ ميللى ميكرون | ومزيج معين من ضوئین ابر واخقر ٤‏ 
کلاهما يبدو ممالا للآخر فى اعیننا . 























: ولت مسئول ایضا عن خاستین الغربين تدرکهمااق الضوء‎ aly 
. على التوالی‎ Lg Ath الضوء اللالونی > ثم ما نسمیه بالتشیع ۰ وسوف‎ 
فاذا كانت جبيع اسن احباساتنا اللونية‎ 
.! نری ضوما ابیت بدلا من لون : أو هو ما‎ 
واذا ائسنا النظر فى ذلك + فاننا نجد ان هذا يختلف تمابا عن اللسون‎ 
الابيض الخاس بهذه الد.فحة . واتنا فى الحقيقة نمنی بهذا الشوء الذى‎ 
لا لون له والاسم العلمى له هو الضوء اللالونی .. وعلى ذلك تكون لدينا‎ 
وهو الذى فيه‎ ١ درجتان واضحتان للاهساس البسری هما : شوه لونی‎ 
. ) وهو شوه لیس فيه لوين‎ ١ لوین ) + وضوء لا لوثى‎ 















ومن Zin‏ لخرى © افا کشت جنيع اسمی Lal‏ عليه بقرجات 
اكثر » واقل ؛ فائنا تحصل على نوع آخر من الاحساس ؛ له خصائص 
الونية « ولا لونية . وقد يبدو هذا التول بناتضا للمالوف > ولكنه يسمل 
تجريته .فاذا فكرت مثلا فى لون ضوء اثسارة المرور الاحمر ؛ وقارنقه بلون 


۷ 








شوه وردى فی عرض . تجد أن كلا اللوتين احمر . ومع ذلك فان 
شيئا قد حدث بالنسبة للاحمر الوجود فى الضوء الوردی ۰۰ اذ لیس فيه 
كر من اللون الاخمر . علاحساس يذلك فيه شیء بشابه للاحساس 
اللالونی . ويمكن وسف اللون الوردی بطريقة اخری ؛ وذلك بقولنا انه 
شوء بلا لون مضاف اليه قليل من الاحمر ۰ وتسمی هذه الخاسية من چهة 
درجة نقاوة اللون فى الاحساسی « بالتشبع » . والضوء الأحمر فى J‏ 
المرور يكون فى حالة تشبع تام . اما الضوء الوردى نیکون مخففا نسبيا . 

وهکذا نكون قد اوضحنا اربع خصائص لادراكنا للضوء وهي : 

. يكون ملونا او فير ملون‎ Laie س‎ ١ 

۲ - اللممان ؛ وهو الذى يظهر فى كل مثهما ٠‏ 

؟ - اللوین + 

+ التشبيع‎ ٤ 


والضوء اللون يتبثل غيه اللوين والتشبع . واى اختلاف فى نسبهما 
فى حقلناالرئی . وعن طريق هذه 













على all‏ 
واننا فى بع الاوقات نكون على دراية بالانواع call‏ تتسبب عن 
ء وق كثير من الاوقات ندرك الاختلامات التى CAS‏ عن 
الاسياء . وق الواتع اننا ترى الاشياء ققط عن طريق الضوء الذى تعكسه. 
ومع ذلك فهناك اختلاف ننسى اساسی عندما نهتم بالشیء اكثر من اهتامفا 
بالضوء . ومن ذلك سوف نبحث فى الخواص الماکسة للاشياء ..: وهی 
على نوعين : درجة تالق اللون او السبغ + والمظهر الرئى للاسلح . 


ادراك الاسطح العاكسة 
نوع الألقاللونی 
ومن خبراتفا الغاسة بتالق اللسون يوجد تنس التتسسيم الخاس 
بالجموعات اللونية واللالوئية . فكل شىء له لوين يكون لونیا ٠‏ فى حين 
ان الصبغات الحايدة + بما فى ذلك الاسود والابیض ؛ ليست لونية . 
القيمة هى الاسم الذى نطلقه على الاثارة والاعتام لتدرج التالق 
اللونی ( ويعتبر اللمعان هو النوع الضوئی المناظر ) . وتعنی كلمة القيمة 
فى الواتع كمية الضوء التى يمكن لای سطح ان يعكسها . . والابیض يكون 














أنظر لوحة 
۱1 


الئهاية العليا لهذا المدى . اما الاسود قيكون فى اسفل الدی .. وتقع جميع 
التالقات الاخری اللونية وغير اللونية فيما ینیما . 


اللوين يعنى الفرق بين الزرقة والحمرة والصفرة .. وهكذا 
فحينما تعلبفه على ائواع الاشياء فائنا هنا نعبر مرة اخری عن صفة 
الانعكاس للاسطح .. انها تعكس بعض اطوال الوجة وتمتص البعض . 
قوة الضوء تناظر التشبع . وهی تشر الى نقاء اللوين الذى يستطيع 2 قوة الضوه 
السطح ان یعکسه . فعندما يكون الاحمر احمر كاملا قهو فى هذه الحالة 
يكون فى كامل قوته الشوئية . وعندما تيزج به بعض الوان محايدة 
١‏ اسود او ابیش او رمادى ) فهو بذلك يكون قد ” حید » ١‏ خنضت 
اسامته | وتستممل كلمة اللونية « كروما » لتعنی هذا النوع نفسه . 





الللوين 











وهكذا نستطیع الآن ان تصف الاختلافات اللونية فى مجالنا المرئى . 
ont‏ تجارب درجات تالق اللون يوجد توعان منها : الأول عندما نكو 
عالین بالضوء والآخر عندما نری الاختلافات الضوئية كانها انواع للاشيا 
وق كلا الحالتين يوجد لديئا مجموعتان من درجات تالق اللون وهی 
لونية + ولا لونية . ويمكننا توضيح ذلك فى الابماد التناظرة بالطريقة 
ror‏ 



















ge‏ ] فة ead Gat‏ الونی 
3 لمان oak‏ 
fla‏ مه 
۳ لمان اقيمسة 
لسوت | oa‏ لوین 
get‏ أقوة shea‏ كروما . 


والی جاتب الاختلافات اللونية ؛ فقد ادرجنا قائمة اخرى لمجموعة من 
الاختلانات ؛ تقوم کاس للتباين فى مجالنا الرئى . وهذه القائمة هی 
الظاهر المرثية لاسملح الاشیاد > 


dll‏ المرئى لالح 
اننا لا نستجیب لكبية ونوع الضوه الذی تعکسه الاسطح فحسب ۶ 

پل ايضا للطريتة التى تعکس الاسطلح بها الشوه + وسوف نسمى ذلك 

« الظهر الرئی * . وهو وثيق السلة بالصفة اللمسية للسطح . وبعض 

الکلمات التى نستخدمها فى وصف صفات الظاهر الرئية للاسطح مأخوذة 

oe‏ تجاریتاق yal‏ 2 کف داعم تلد — ری با کر ا تامش 





معتى مزئی 2 محقم I‏ قير US‏ معفئى © PR‏ 
اللسون . 


وائنا نستطیع ان نری كيف يساعدتا هذا التباین فى الظهر الرئی 
على ادراك الشکل . واذا فكرئا فى نقوش قطعة قماش الدمقس ٠‏ الحربر 
الشجر 





جد ان الشکل يعنمد اعتمادا كليا على طريقة نسخ الخیوط, 
تسیچ حرير * السانان » ذى السطح اللامع يتباين مع النسيج 
السادة غير اللامع . Lily‏ نری الشکل من خلال ذلك التباین + 





ان اللون الابيض نفسه هو بثل للمظهر الرئی . غاذا فحصنا جزئیات 
اسبغة اللون البیض بالجهر + EAL‏ نری جزئیسات بللورية مسفیرة . 
وتعتمد درجة وضوح اللون الابيض على الطريقة الثى نشت بها هذه 
اليللورات pal‏ 





غالتباين فى اى درجة من درجات تالق اللون او المظهر المرثى للسطلح 
۴ يا غير متشابه . وقد وجدنا ان هذا هو الشرط الاساسى 
ء ولكى تمرف كيف يتم ذلك لابد لنا من دراسة انشائية 





انشائية مجالنا المرئى 
ان الشوء الذى تمكسه الاشیاء على مجالنا البصرى ؛ يسقط على 
شيكة العين ق شكل يختلف فى الكم والنوع . وهذا الشكل 
تجاوب عسبی مناظلر يسجل على هينة طاقة فى ٠‏ اللخ » . . وينبتى ادراكنا 
3 التباين هو الذى يعيل على 





عته 











للشكل على لك ... ویتکون لدیه هيلة . 
اء النخفضة للطاتة او التباين الاقل ؛ تؤلف نیما 
النفس » بالارضية » ؛ اما الاجزاء ذات الطافة 
غتنظم مع بعضها فيما تسبیه « بالشكل © ۰ ورغم 

ضية لا تقل عنه فى الاهمية . لان 
كلا من المنسربن ضرورى لادراك هيئة الشكل . 










وندرك جميع الأشياء التو ثرى لها هيئات على اساس هذا النوع من 
الملاتة . وانه لا يهم ان يكون للاشياء فى الجال بعدان او ثلاثة + مادام 
الانشاء بتملق بشكل الملاقة فى عقولنا . ولا كانت هذه الاشکال تعتمد 
على التباين فى الجال الرئى : EAL‏ نستطيع ان تقوم يعمل تصبیم قصدی 
لفکرة علاقة الشكل بالارضية . 
علاقة الشكل بالارضية 


الى هذه المفحة من الكتاب للاحظت ان اللراغات all‏ 
لاتباين فيها) وعلى هذا ندرك انه 












كارضية : والارضية لها مساحة ؛ ولها شکل » ناتج عن تباين الصفحة مع 
الاشياء الوجودة خارج حدودها . والجزء الطبوع يسبب تباينا قويا من 








یترکز عليه انتباهنا . ويكن لكل حرف ؛ وكل كلمة » او سطر » هيئة » 
وذلك بسبب علاقة شكلها بالارضية . 





۳ 


وقة ان اسیل روية لت باتسیة اشعل بسیط کسفحة انعد + 






ء ولكن مع وجود علاقة اكثر مرونة . النزل 
نهل ارشية ب lak coy iy Al‏ + فى عون أن جوع ااا جلد 
تمثل ارضية بالنسبة للمنزل .. كما ان السماء تمثل ارضية بالنسبة 
للانجار . نالباین بين الكل والارضية ضرورى لرؤية هيات 
الاشکال . . ولكن فى شکل مركب مثل هذه الصورة قد يكون الكل مسطع 
قيمته كشكل او كارضية : وذلك تبعا لتفیر مركز اتتباهنا . 


ان هذه الامالة ذات بعدين ؛ ولكن ما بالك بالاشسیاه ذات البساد 
لثلائة فى الفراغ 5 ان من الواضح ان الارضية call‏ نراها خلت التبثال 
» ليست جزءا من التصميم + او على الأقل ليس لها تفس المفهوم 
الغاس بسفحة الكتاب او اللوحة الزيتية . وینفس الوضوح كذلك ثرى 
احجامها واشكالها عن طریق اا التمثال * وما يحيط به ٤‏ او البنی 
وما يحيط به . وسوف نعود مرة اخرى لهذه الشكلة ۰ 
وق الوقت الحاضر يتركز اهتمامنا على مشكلات التكوين ذى البعدين . 














أكبر من الشكل » وهی عادة اكثر مئه بساطة . ولكن 





ج العبارة قد لا ينطبق دائيا على كثير من 
الصور الفارسية الصقيرة » او صور ١‏ ما تيس » على سبيل 
الثال : حيث تجد أن اجزاء الشكل أكثر بساطة من الارضیات. 

الكبرة التشكيل . والتأكيد على الشكل فيه ناشىء من أن تفس 








؟ - الشكل يدرك غالبا موق او امام الا 
بها فجوات . 

۳ — الارضية يمكن ادراکها على انها مسطح او فراغ , 

؛ من الطبيعى ان نفكر هنا فى الهيئة الخاصة بالشكل . ومساحات 
الارضية ايضا لها هيثة » ولو انها تثل الهيئة السلبية الوجودة 
فى الفراغ الثبتی . وكل من الهيئة الايجابية والسلبية لها 
اهمیتها فى التصميم ؛ ولابد لنا أن تعود الفسنا الحساسية 

بكل مثها . 

اننا نجد فى کل ما سبق من ابثلة ان الشکل دائما يختلف تمام الاختلاف 

فى صفاته المرئية عن الارضية . وقد يظهر من ذلك انه من الضروری 

الحصول على التباين الذى يعتمد عليه الشكل . ومع ذلك فين الاشياء 

Tall‏ عن علاقات الشكل بالارضية الطريقة التی يمكن بها اعطاء الارضية 

ما للشكل من قيمة . 














عندما تصبح الارضية شكلا 
اذ رسمنا دائرة على تملمة من الورق + غان شيا غرييا يحدث . فجزء 
الورقة الحصور داخل مخيط الدائرة هو من الناحية * الفيزيقية » hae‏ 
جزه الورقة خارج المحيط . ولكن من الناحية السيكولوجية فالحالة تختلف 
تماما اننا لا ثرى الخط الدائرى شيئا معينا فى حد ذاته + 








خارج الخط مستمرا تحنه ۰۰ وكثيرا ما يحدث ذلك فى حالة الرسم الخطى. 
مالخطوط فى الواقع اكثر تجريدية من الدرجات اللوئية . غير انا نستطیم 
استخدامها فى خلق ما للدرجات اللونية من مسطحات ايجابية . 





a 
الاأغفلاق‎ 
وهناك حقيقة اخرى هامة + نظهر فى الاريقة التى نجمل من الارضية‎ 
.. شكلا . فليس من الهم اغلاق السطح اغلاقا اما لكى ينتج غنه شكل‎ 


اذ عندما تكون هناك دلالة كافية للاغلاق بحيث يمكن للمين ان تکسل 
الشكل فان الشىء نفسه سوف يحدث . والربع يعتبر مثلا ليبا لتوشيع 
ما اعثیه . VA‏ رسيت شلمين منجاورین فيه:نان هذبن الخطين بیدان فى 
تحدید فراغ ؛ ولكنه يكون غير واضح تماما . ابا اذا وضعت ای علامة 
تشب الى مكان الركن الواجه لزواية تقابل النلمين فاننا ندا فى ادراك ال 
الربع : لاثنا ى هذه الحالة تضيف الشلمين المنتودين يذهتنا . ويمكننا 
أكثر من ذلك ان نقصر هذه الدلالات كلها على اربع تقط ‏ تی مواقع ارکان 
زوايا الربع : ومع ذلك نظل نحسل على الاغلاق بدرچة ما ٠‏ 











ونستطيع كذلك ان تحصل على الاغلاق باستخدام حواف مساحات 
املوتة تحدد الارضية .. وعندما يعطى الاغلاق مساحة الارضية شكلا 
جيدا محددا بدرجة كانية+ فاته يصبح جزءا من نظام الشكل . وهذا ابر 
هام بالنسبة للتسميمات ذات البعدين . وهو اكثر اهمية للتاثير الناظر 
الخاص بالنظام ذى الابماد الثلائة . وسوف تعود مرة اخری لهذه الرحلة 
من النقاش فى النصل الناسع . 

ily‏ اود ان اذكر نغييرا آخر هايا + وبخاسة انه يلقى ضوها على 
انشاء الشكل والارضية ‏ وهو الخاس بالحقيقة التى تستطيع بها مبادلة 
الشكل مع الارضية . 

تبادل الشکل مع الارضية. 

اذا كان السطح مقسما الى درجنين لونيتين متساويتين بطريقة فكون 
الكل منهما اشکالا جيدة » هائنا نستطیم دائما ان نرى كل درجة لونية. 
کشعل . وسوف تکون درجة اللون نفسها شكلا او ارشية تبما للطريقة 
التى ننظر بها اليها + ونستطيع ان نمكس وضع الشکل الثناء متابمتنا له. 





r 


وهذا النوع من علاقة الشكل ؛ بالارضية يمكن استخدابه جيدا بنجاح فى 
الاشكال المكررة : واحيانا فى تصميم الاعلان . ومع كل فاهميته اكبر 
عندما يكشف من الطريقة ای تعبل بها PEL‏ 


الهيئة « الشكل » 


لقد تحدنا بعش الوقت عن الهيئة ؛ ونحن على استمداد QM‏ لتحديد 
ما عليه . ند استخدیت هذه الكلبة فى هذه النتسرة دون رايط ف 
الاول يشير الى النوعية الذائية للشىء ؛ النى تنتج عن التباينات 
فى الانواع الرئية : وهی التى تميز كل عتصر واجزائه المدركة . وفكرتها 
اليست بسيطة ؛ لأنها نتضمن علاقة معينة بين ثلائة عوامل : الشکل + 
والحجم : والرکز . ويشبر الثانى الى الكلية العامة + او تكوين المجال . 
ولسوف GE‏ جمیع هذه الموابل على التوالي . 


الشكل وهو الشىء الذى يتضمن بعش التنظيم . فاذا لم يكن الشتل 
معروفا ناتنا نطلق على الشى؛ ٠‏ ولا تعثى حرفيا ‏ نا 
۷ تستطيع رؤية ای شكل له ؛ بل نقصد هنا أنه ليس بالشکل « الجيد ». 
ویکون من الصعب ادراكه كشىء ممين » نظرا له مخالف للظام vee‏ 
ولسوف استخدم كلمة « جيد » بهذا اللقفوم فى غدة مناسبات GA‏ ايها 
هيئة الشکل . 

































ج موضسوع. 
مقارنات فى داخل التسميم : الا ان الشكل والحجم خاستان لجبيع 
فى ای نموذج . والرکز يجب أن يوصف على 








اسای صلتة AE‏ الكلى SAWS‏ يكون له ای معتی الا على سای 
علافته بالجال تنسنه. ..وعذا يقودنا الى الاعتبار الخاني بالقهوم AM‏ 
الكلبة ٠‏ الهيئة » وهو الكلية العامة او ما تسمیه بالتكوين . 


التكوين 

تناها ها عو لتم aly «ail‏ اخ eet‏ 
نا الخسول عليه ٠١ ٠.‏ وكلمة 9 البيئة الكونة ٠‏ او «البيئة ال 
علاهما لا تؤدى الغرض | . وياتى اللبسى + من السلة العامة بين التكوين 
وای شیء آخر تفعله فى التسویر . فى حين أن كلمة التكوين هی اكثر من 
ذلك + اذ اننا ثعنی بها النظام الكلى شاملا الشكل والأرضية بالنسبة لای 
تصبيم .. نكل الهيئات الفردية + واجزاء الهبئات ليس لها فقط فكل 
وحجم ؛ بل لها فيه مركز ایض + 





وهکذا غان مهم كلمة التكوين بيدا من مجال النسميم .۰ ویسدنا هذا 
الجال بممالم الهيئة الفريدة التى تبتكرها . وتتحدذ توانینها النساسية 
بطبيعة المجال . وهذه القواتين قد تكون باتة كما يحدث عندما تختار 
حدودا معينة الصورة : او تصميما معيناالصفحة + وقد تكون تقريبية فقطة. 
كما يحدث عندما تقرر مقياس الرسم AL‏ القطعة تحت . وق كل من 
الحالتين تكون الطريقة التى تطور بها تكوينك الجديد ۰ محكومة بقوا 
الاتية . ولتوضیح ذلك لاحظ ای مساحة مستطيلة فى وضع راسى + تجد 
لها امكانيات وقيودا نختلف تبابا عن تفس الشكل فى وضع افقى» فالسورة. 
الذهنية تتحتق عن طريق الابتكار لوحدة عضوية تتالف بن كل من all‏ 
والاشکال الداخلة فيه . والتكوين الجديد يتم خلقه عن طريق الملاقات 
التى نبنيها + والتى تتحدد صلاحیتها بالطبيعة القريدة للنظام تفسه . 
والعلاقات التی تصنع الوحدة لها طبيعة انشائية واخری مرئية 6 كيا ق 

حالة وجل أو شجرة + ويتركز اهصايتا فى الونت الماشر مل sae‏ 
ی وا لاع عي أن 














Lat‏ سوف نناتش من زوايا مختلفة MC,‏ كيف يكن عبل نظام 
الهذا النوع من الوحدة المضوية + او يممثى آخر كيف نکون ٠‏ وذلك قق 
قي هذا الب , 


بواج تیاب 
Kofta, Kurt: Principles of Gestalt Psychology, Marcourt,‏ 
Brace and Company, Inc., New York, 1985, Chapters 4‏ 
and 5.‏ 
Kohler, Wolfgang: Gestalt Psychology, Liveright Publishing‏ 
Corp, New York, 1947. Chapter 5.‏ 
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المسألة ۱ 
الفرض 
١‏ س معاونتك على Sab‏ النهم الواضج لكل من : اللون وغير اللون 4 رالتهية + 
اللوين + وايماده قوة انضوه ٠‏ 
۲ س فراسة تات التلين اللوجود قى هذه البساد » وق الظير الری للاسطح هلي 
نظام الكل والارضنية + 
اص 
١‏ - اختر geal‏ لوعة رصم بقاسپة 6 بلس :۲ سم با 1۵ سم + وارسم Beh‏ 
تسبيما تجريفية ] مستخفما خابات ورق التي لا هو مين نيما يلي 8 
(۱) شتل بینی على اساس et‏ تبرج ل لو 


إب) شكل يينى على اساس نباينات لتبمة ندرج لوی 6 وقوة ضوئية + فى حسدود. 
مشروع تستقهم فيه لوینا واخدا > 
اجا شكل بينى على اسس تياينات تية ندرج لونی 4 وقوة ضوئية ٠‏ فى حدود 
من النبلين فى هيبة انتترج والتوة الضوئية + ومع فلك ضع التركيز على 
لین ) + 
زد ) شل بيت أولا من نياينات حدة اللون ( ولا مقر من أنك ستوجد قفا 
بن التبلين فى قيبة التدرج واللوين © ومع ذلك ضع التزكيز على القوة 
ere)‏ 
۲ س پاستخدام تنس مساحة at‏ وخابات ورق القص » امل Lee‏ ینید 
اساسا على تباین قى GAN al‏ + 
۴ س پاستخدام ننس بساحة الوحة الرسم © امل تصميها مغرا فيه سطح الورقة 
تسیا » بطريقة تجمل UL Wh‏ تقس الشوه بمدة طرق + 
 )‏ باستقدام ننس لوحة الرسم وورق الت اللون aby‏ اللون اميل تصبينا هر 
انيه چزه بن اارشية متديجا كشكل ٠‏ 
6 س باستقدام ننس لوحة الرسم وورق a‏ الاون aby‏ اللون ال espe‏ 
نيه الارضية مع الشكل ٠‏ 
راسنت 
ou‏ 
(۱) مساحة ورقة رسم من متاس TA‏ بر ۲۰ ak‏ ات جعم باس 4 
انس عيرة يدرجة تک لاعمل بحرية © وق الوقت نلسه تمثير صفرة 4 
پعیت کی لاستيماب خابات ورق الس ۰ وعلى اية حال ماشه Baha‏ 
ممتلة » يىكن أن تؤدى نفس الترشی > 


ی افترج ان تق الانوان من رسومات البلات وقلك السيين 2 
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الا س أن الهم قى هذه اللرحلة هو ان تصيح لتنسك gph‏ عند AS‏ 
نسبيماتك + وفلك بمحاوئة ميل الوان + واشكال + واوضاع RB,‏ 
بطريقة تجريبية متحورة . 


تقیا س پیکك ان تد فى ورق الجلات مجموعة كيرة من الالوان لا تستطيع 
الحصول عليها من لوق اللون > 


(ج) عتما ضع نکرة النكوين السق الورق اللون فى مكانه بدقة + وق هذه 
العالة يمكن استصال مواد لاسقة سا بدفل فيها MAL‏ لو أى توع AN‏ 
لا يدخل نيه الماء ٠‏ والمشكلات اثثثية الوجيدة ال سوف تمترشك ع تلك 
ال تتصل بالقس ااحكم 4 أو اللسق لتقن > 


١‏ - العم 


١١‏ میم توزیدا مناسيا لوضع هذه التكويناك التبا 4 ثم الصفها طاء لوحة 
oe‏ 


ابا اكب المنوان العام « نظام الشكل والإرضية ٠‏ ومثون عل تكوين فى الاوحة. 
peewee‏ 


ملحوظة : لا تحاول عبل صور فى هذه التكوينات .. اذ من الشرورى أن تركز كل اهتابك 


على مملية التظیم » ويمكن استخدام ابات التشكيل © يشرط ممابلتها كيجرد شل له 
اخواض لونية معيقة/.. 
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۳- تنقظليم الشكل 


at‏ يدانا النسل الاخ بالتساؤل + « كيف ندرك الهيئة 1 » وكان 
الجواب عن ذلك : اثنا تدركها « عن طريق التباين فى الحقل الرئی 

ومن خلال شرح هذا المعثى وصلئا الى فكرة الشكل ‏ الارضية كاساس 
Gi‏ عليه ادراكاتنا > وقد طبقنا هذا البدا على تنظيم التصميم © فامدناً 
باطار عام لتوضيح مشكلات الهيئة وا 








oe 


ويجب علينا الآن ان نسال سؤالا آخر + يتفرع عن السؤال الأول 
وهو : » لماذا تری الهيئة التى تعملها 5 » وليس هذا يسؤال مضحك + 
ولیست الاجابة الكابلة أن تقول : « ذلك لان الاشیاء التى ثراها لها 
اتلك الهيئة » ۰۰ واذا تذكرنا مناقشتنا عن الطريقة التى تتحول بها انواع 
الضوء ق الحتل المرئى الى شكل طاقة فى الذهن + امكن تعديل سؤالنا 
تى : * لماذا تنظم هذه الطاقة طريقتها فى العيل على هذا التحو ؟ 6 . 
اننا اكتشفنا منها فقط انها دخلت عنوة فى العناصر الاساسية للشكل ‏ 
ees‏ تكون هيئة الشكل على ما هی عليه + 








اخری على ما سميناه موضوع الطاقة : انها شی» لا نميه ابدا ؛ كبا هو + 
ومع ذلك غهی تدقعنا لان تحسها ب والذى يحدث هو : ان الحالة 
« الديناميكية » فى اذهاتنا وق اجهزتنا العسبية تسبح جزءا موضوعيا 
من حقلنا المرئى + الامر الذى یچملنا نستجيب لوضوع الحقل . كما لو 
كان تضمن توى « دينابيكية » . ونحن نحس بها كيم مختلفة من 
+ الجاذبية » ودرجات مختلفة من الاهتمام : او با نسميه «قيمة اننبا 











غالجائبية تعنی قوة الشد الباشر الناتج من طاقة قوية ناشئة ؛ ابا 
من مجال طاقة طب عالية واما من موضوع فيه تباین قوی بين 
اشياء مرئية . 
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اما قيمة الانتباه هى أكثر من قلك » لانها تتضين معتی ۰۰ وهی 
لاستجابة اكثر تمتبدا © تظرا لان قيمة الارتباط والخبرة 
تکون ایضا ممثلة فى الشکل . 






واذا كنا نصیم اعلانا » ناتنا نحاول أن توفر فيه جاذبية قوية . 
ونريد ان ندخل المين فى متافسة مع عوامل الجاذبية لاخری انتى توجد 
فى نائذة المرض ؛ او ای شیء آخر يرى فى هذا الاعلان » وبمعنى آخر + 
يحتاج الاعلان الى قيمة انتباه تكنى للاطلاع على موضوعه بطريقة 
مختصرة وبسيطة . ومع ذلك فعندما نصور صورة تكون المشكلة فى 
ذلك هى اعطاء جميع هيئات الاشكال » قيمة انتباه كبيرة بتدر الامكان © 
انلا نريد ان تتوافر فيها كل الامكانيات LY‏ دراسة مستفيضة ومتكررة . 









" 


انتا نستخدم فيها الجاذبية ايضا بطريقة تكوينية ؛ ولكنها لا تكون هدنا 
فى البداية + 


وف الفصل التالى ساتعرضی بافاضة للجاذبية ؛ وقيمة الانتباه فى حد 
اذاتها .. ولكننا الآن ستيحث قى تائيرهما ق تنظيم عناسر الشکل . 


اسس التجميع فى الفرا 


ليس للجائبية تاثير فيما نشاهده إولا فى ای شكل مقط ؛ ولكن لما 
أيضا تائر ق الطريقة التى تنظم بها الشكل . ولسوف نجمل بناتشتنا 
عنها بسيطة بقدر الامكان كما لو كانت قو الجائبية تعمل نملا فى 
التصميم ذانه : Gig‏ هذه الحالة يكون لقوى الجاذبية هذه تأثيرها كبا لو 
كانت تسلی اجزاء الشكل الختلفة شحنة من درجات مخظفة من الشد 
all»‏ » | تذكر ان هذا الشد هو فى الواقع موجود فى طبيمتتا | . 








- ويحدث نى الشىء ق حتل الرؤية » واذا وضمنا بفلاً 
كتلتين ( بتعتين | مربعتين على ارشية خالية > قانه کون لكل منهما قوة 
ذب ممينة تح مان الذى تستعه معالأرضية 








یی لدعا بالخ يلل شلد انه ف Dell‏ 0 
هنا تدرکهما كشكل واحد مكون من عتصرين مربعين . ما 








a‏ مجنرمات اللتراكا.ق القند البراقي 


الجاتبية هذا على الحتل ننسه : الشد - القراغى ۶ واذا تحن حركنا 
الريمين بعيدا عن بعضهما + ماتا تمل الى نقطة مغينة 9 ینتم نیما 
الربعان کشکل مركب + يظهران کمناصر فشكل بنکك تيليا ٠‏ 


وق هذا الصدد يقوى احساستا بالشد ‏ الفراغى بعوامل اخرى 
سیکلوجية . تتصل بادراكاتنا الخاصة + فعقولنا دائما مهباة لان تحاول 
پاستبرار تجميع عدد من العناصر فى شكل وحدات اكبر : ويوضح ذلك 
با نقوم به من تجمعات للنجوم المالوفة التى ثراها فى السماء ليلا » 
ولهذه العملية سلة مباشرة بالشد ‏ الفراغى : وكلما تكون لدينا شكل 
St‏ من وحدات مفردة منفصلة فى الفراغ كان من الطبیمی ان ينتج عنها 
فكل ٠‏ جيد » ۱ ای ذو طبيعة سهلة الادراك ) وتقوى فيه ظاهرة الشد 
الفراغى . وق الرسم الموضح توجد ثلاث دوائر تتفسل عن بعضها 
بيسافات معيئة لو زيدت لانقطع مقعول الشد الفراغی بيثها .. ولکن 
نظلرا لائها منظمة فى هيثة مثلث سهل الادراك ناتتا نظل نريطها مع بعضها 
فى مجموعة ادراكية واحدة ٠‏ 









وعندما يكون الشد ‏ الفراغی لا يحقق امكانية عمل تجميمات اكبر 
سهلة الاذراك : فبعنى ذلك وجود تناسب بين جائبية المناصر ٠‏ وق 
حالة ايجاد الجاذبيات القوية يمكن استخدام فاصل قراغى اكبر ٤‏ وتظل 
الكتل مترابطة بعضها ببمقی .. اما فى حالات الجاذبيات الشميفة 


















عن الجلابهة ٤‏ 
شلية مترابطة : احد الموامل التى تحدد نوع ال 
*مجال برئی + وهذا المابل له اهميته كوسيلة تكوين 





تقر التبلين ف اد التراقي 


۳ 





الاشسكال المتماسة 


١‏ تماس الاركان 


























































































































؟ ‏ تماس الاركان الجوائب ؟ ا ماس الجوائت 
الاشکال المتراكبة. 


























































































































۱ - قرب جز ؟ - تراكب كامل 





وهناك طرق اساسية اخرى تتصل ايضا بالنسبة القراغية تودی 
الى تجميع شكلى افضل : واذا عذنا الى الغناطيس الذى Lay‏ قد تکون 
العبت به يعض الوتت » تلاحظ كيف يثبت اللسسمار والقضيب الحدیدی 
بقوة فى مكانه ؛ اذا وضع بين قطبيه ؛ وق هذه الحالة تتکون دائرة 
مغناطيسية ماثئلة ومتزئة ۰۰ ويحدث الثىء نفسه فى الجال المرئى > 
فاذا تلامست عناصر شكلين نيما بينها + فانهما يكونان مجموعة مترابطة 
لشكل مركب واحد ؛ وبظبر فى الصفحة الآتية عدد من امكانيات هذه 
القواند 2 

| اننا ما زلنا فکر فى الوقت الحاضر فى التنظيم ذى البعدين + ويمكن 
تطبيق هذه المبادىه على الهيئات ذات الابماد الثلائة + وسوف تتتاوئهة 
افيما بعد ) ٠‏ 


ويعتبر التراكب احد مؤهلات التجميع الهابة .. وعندما بل الشکل 
السطح فى طبیسته خذاعا بالمیق : فانه يمكن تجريد الاشکال من العمق 
عن طریق الثراكب + والتراکب هو فى الواتع احدی ٠‏ دلالات الفراغ © 
الاساسية .. ومع انه قد يستخدم فى خلق احساس بالعمق ٠‏ فهو ایشا 
ينتج تجمیما شكليا سطحیا + وهذا الوضوع له اهمية كبيرة فى التكوين 
التصويرى . 








قاعدة التشابه فى التجميع 


والعامل التظیمی الثانى السئول عن نوع الهيئة التى تراها فى ای 
شىء هو «التشابه » . اتثى استخدم هذه الكلبة هنا فى معتاها الأساسىة 
كما وردت فى قاموس | ويبسترز | + ومعناها : * الحالة ء او المقة 
التى يكون فيها نشابه + ومشابهة ۷ . وكلما ايكننا ايجاد تشابه بين 
اشیاء( ای عناصر متبائلة ) © قانتا نحس بوجود علاقة بينها 6 وكيا هو 
الشان بالنسية للشد ‏ الفراقی ؛ فان هذا التشابه يعتبر تاعدة اخری 
خاصة بنجميع الاشياء فى الادراك .. كما يعتبر الاداة الآنساسية الثانية 
اللتكوين + 

ان ادراك التشابه يتضين اكثر من جاذبية ؛ نالج 
كيان كمى ٤‏ اما التشابه فله كيان نوعى : ومن هنا تمود للصورة قيمة 
suai‏ والمنی + 


وهنا انسب مكان للدخول فى كينية ايجاد معنى فى ای هيئة مرئية .. 


















الشجرة الحفيقية موجودة فى « 
Lal‏ 'كثر من شجرة عادية + وعندما تذكرنا بها الشجرة المرسومة فالتا 
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انتشىة علاقة مع الصورة .+ وین السهل افراك هذا التوع ين امن 
اللباشر ۶ والعلاقى + وق هذا معنى استخدام الاشكال كرموز ( اذا كنا 
ندیم معنى الرمزية | : وكثيرا ما يكون هذا هو العنی الوحيد الذى نميه 
gpl‏ عن النتون الرئية > وليس .هذا عو Gall‏ الوحيد ايها + كيا انه 
ليس هو المعنى الوحيد الذى يستجيب اليه الناس 4 رقم انهم ریسا 
۷ یعون حقيققه . 


وربما كان من بساطة التفکیر ان نقول ان ای مربع آزرق پعنی مربعا 
ازرق قبل البحث نیما اذا كان له ای معنی AT‏ + والواقع ان هذا هو 
المنی الذی يطلق على اغلب هذا النوع لاسانی : ويضاف كل شیر 
آخر بعد ذلك عن طريق الخبرةه والصفات التى رك كزرقة او مربعية 
تكون موجودة فى الباعث ذاته .. ويجب ان نكون أكثر اعتبابا بثلك 
التوع من العنی الذى نطلقه على الأثنياء من خبراتفا فى اعمالنا اليومية 
العادية ؛ غالاستدارة واللون فى البرتقال يمنيان شيئا جيدا للاكل ؛ وف 
سبیل ادراك متفعته ثا Jus‏ الادراك الحقيقى لطبيمته المرئية ؛ وهكذا 
تمودنامماملة معظم مدركاتنا كرموزالكنابة الختزلة:شکلممین ف الجا 
الرئی يعنى كرسيا : وقد تجلس عليه دون ان نرى حقيقة هيثقه 4 
وحجبه ولونه : أو مظهره الرئی : وهذا يتطبق على جميع ما يدخل فى 
حياننا اليوبية . ولا يتطبق على عبلية التصمیم ۶ او على تقدیر Kok‏ 
التصميبات .. التی تتطلب تسجيل pall‏ الحتيتية ذاتها ۰۰ والماتی 
الذاتبة لها تسس الاهبية كتلك التی تضيفها من خصيلة خبراتنا . 

ولك هى الاسس الخاسة بادراكنا لتشابه + فكتلتان من لون احير 
فى هيئة ما + أو ای هیلتین متشابهتین + برتبطان بعضها ببعض : بسعان 
ممائلة .. اتنا ترى فيها علاقة > وهذه العلاقة تؤثر على نوع الهيئة لت 
ینتم غیها الشكل . 

ولتد حللنا قى النسل السابق مختلف الأنواع. التى يمكنثا ادراكها فى 
لجال المرئى ء داية واحدة : او لية مجبوعة مؤتلفة فيها يمكن استخدامها 
كاساس للتشابه : ويبكننا تحديد الاطار العام لهذه الابكان 
gaat‏ اتی : 
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عرانل الاشکال 








عوامل درجة الصبفة فى اللون 
۱ ل لونی س لا لونی | انظر لوحة رتم ) شكل ۲ ج) . 

۲ س adhe‏ س بارد ١‏ انظر لوحة رقم ٩‏ شکل 1) . 

۲ س قيمة التدرج ( انظر لوحة رتم > 

6 - وین ۱ انظر لوحة رتم 0 شکل ۰0۱ 

الضوء ۱ انظر لوحة رتم » شكل ۲ ) 





LN ath‏ للاسطح 


4 & 





المانی الستتبطة من الخبرة 
يمكننا ایضا الحصول على تابه فى الماتی التى تضاف من الخبرة © 
وبهذا الشكل نكيل الاطار العام على التحو الاتى 5 
وتمئل هذه الرسوم الغزارة والمهارة فى علاقات الشكل REM‏ . 


۳۰ 


ويمكن ملاحظة اننى ادخلت ثلائة مصطلحات فنية جديدة 6 فى الاطار 

2 الرکز تعتبر عابة جدا من ناحية استقدامانها الكثيرة 4 
ا لاننا لا نستطيع وضع cated‏ فى مکان 
واحد فى وقت واحد ؛ فاننا بغر شك لا نستطيع الحصول على تشابه 
تام بينهما فى المركز ‏ ومع ذلك غالرکز هنا يعنى اكثر من الکان الممين 
الذى يحظه الشىء من الجال .. مهو يغلى كذلك علانته بكل من انشساء 
الجال وبالشاهد .. ولسوف اتطرق لوضوع انثساه الجال فى النسل 

















فى الوقت الحاضر أن نقول ان للمجال دائيا 
ينا ويسارا ۰. ومن الطبيعى ان هذا الانشاء 
له علاقة بای مشاهد : ولعظم الجالات مجبوعة آخری من الاتجاهات 
* هى : القرب ؛ والبعد » + ومع ذلك لها علاقة اکثر وضوحا باللسبة 
لای مشاهد. ۰ وان نلتتظر كيف آن للاثياء ایضا عناصر شاب + تعمد 
على علاتاتبا بهذا الانك 

الانجاه : یمنی علاقة الشكل بالاتجاهات الرئيسية للمجال » ولیس 
لكل الاشكال اتجاه ‏ اذ يتوتف على ما اذا كان هناك احسامی بحركة 
فى الشكل ام لا . قالدائر: تبر شكلا ساكنا . ايا اللستطيل 
او ای شكلآخر لمطبيمةخطية مسائلة.ههو من جهة اخرى ؛ له فى الجال 
وین بحوره الظولى .. ويمكن ان يكون لشسكلين 
من هذا التوع او اكثر فى الجال اتجاه ممائل اذا ارتبطت بتركيبية المجال 


















أنه لا ينطبق على عناسر الشكل نفسها ٤‏ بل انه وصف 
توصف يه الارشية + ونظرا لانه يعتمد على حالة الاشكال فى الجال + 
لذا كان ناتسب مكان آنانشته ‏ انه يعنى حم الفراغ بين ااشکال 4 
Ly‏ عمل تشابه فى الفاسل : عن طريق ترتيب وضع الكل الارضية؛ 
يحيث تكون النواسل التى بينها متشابهة . 











الوتد : هو ايضا ate‏ علاتة بين الشكل وبين انشاء الجال + 
قاريع والمعين يمن ان ينشابها فى كل شىء عدا الموقف ۰ وق الواقع 
يعتبر الموقف أهم شىء فى تكوين شگل ما تسبیه بالمین + نزوایاه 
أن تنتمى الى الاتجاهات الخاسة بالجال ( اعلى ‏ واسفل » يسين ‏ 
ويسار ) .. وهنا نقول كذلك ان الأشكال فى الاماكن الختلفة + يمكن ان 
تشابه فى مواقفها + 





Gy‏ الآن ان نجیب على تسلؤلنا : « اذا نرى عيئة الشتل الذی 
Ved‏ ثرا لى AM‏ الشتلى الى لت الى + وا 
على اساسی تونی التنثليم الجوهرية : الشد ‏ الترافی والتشابه .. 
والتوى النائجة التى ناثى من ملاقة عصبية تستيد من الادراك وتعمال 
عن ملريق العابلین اللذين سميناهما : الجائبية وقيمة الاتتباه : وسننائش 
هائين السالتین ‏ كل متهما على حدة وذلك لتوضيحهما . 








وعلی اية حال ۰ مما دام لكل شكل فى اللجال مسفات معينة هانه حتبا 
يكون هناك عدة تشابهات بين بمتی هذه السفلت وبعش سنات الاشكال 
الأخرى ؛ ولكل شكل ايضا علاقة فا بة لمجال المرئى 

ايضا علاقة بالاشكال الاخرى + وكل من هذين العابلين ( الشسد -- 
الفراغی + والتشابه ) يكون دائما موجودا 6 ويعمل مع الآخر .. انا 
تمي بيهم من حيث الوضوح والتسرف ٠‏ ولا لا تستطيع التفرقة بينهما. 








اثناء العمل . 

نی اريد أن أحذرك من تقسير ما قلناه تقسيرا حرفیا وسطحیا + 
ناذا كان لای فكل ينة » نسیکین هناك حتما أكثر من High‏ 
الرؤية علاقات UIC‏ بينه وبين الاشکال الاخری . وهذا لا يعنى أن هذه 





العلاقات مبهمة او غايضة : ولناخد مثلا بسيطا : افرض اننا وضمنا 
مربعا كبيرا ابيض اللون بالترب من دائرة سوداء صقيرة ؛ واخری 
بیضاه من نلس آلخجم ‏ موضوعة على مسافة منها » كل ذلك ملي 
ارضية رمادية اللون .. عندئذ ند ان الربع الابيض والدائرة السوداه 
ابطان عن ملریق الشد القراقى شد الدائرة البيضاء ؛ وى تقس الوقت 
ابط الدائرتان فى تشابههما شكلا وحجما ؛ اما المربع الابيض والدائرة 
البيضاء ؛ فانهما يترابطان عن طريق التشايه الونی : وهذا ولو انه 
ليس بالشكل المند ‏ لكته وشح ثلاث علانات شكلية مختلفة + وهذ: 
العلاقات كثيرة جدا فى الاشكال الفنية 











التنوع فى الوحدة 
القد ركزنا حتى ان على المطريقة التى يعمل بها الادراك الیسری + 
وقد عانيت كثيرا من اجراء عملية ربط الشکلات الخاصة بنظام التسميم 


w 
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بهده الطريقة : ومع اننا سنعود مرة أخرى الى الموضوعات الفسيولوجية 
والسيكلوجية بين حين وآخر ؛ كلما تقدمنا ق هذا الكتاب 6 الا ان الوقت 
قد حان لتوضیح شىء هام يعتبر اساسيا فى التصمیم + ولو ائه عرشی 
بالتسبة للادراك العام . 


ان كل ما قلناه عن تنظيم الشکل ينطيق على الادراك العا مكما يتطلبق 
على الشكل المسمم ۰ والفارق هو أنه فى التسميم يجب أن تشكل هذه 
التوی تكوينا مترابطا ۰ ولا يكنى نيه ان تعمل مجرد اشکال واضحة 
مدركة فى الجال فقط © ولو ان هذا يعتبر هو AM‏ اساسا من استی 
التسميم + وتظهر الاهبية الكبيرة لننظيم الشكل ‏ والارشية بصفة 
خاسة فى الرسم.والتصوير + لیس فتط بالنسبة الى النتيجة : بل ایشا 
بالنسبة الى تنمية توائا الخاسة بتصوراتثا الذهنية ؛ وقد تضمن كتاب 
مستر ٠‏ هترى سكايفر سيرن » مناقشة مثبرة عن الدور الذى لعبته هذه 
القدرة التطويرية فى شان تنظيم المادة الرئية : وذلك من جبة تنمية 
غوانا الخلاقة(#ا ‏ ولكن الشكل السمم يجب ان تتوافر فيه ايضا نة 
الکیان العضوى + وان يكون كاملا ومتكاملا فى ذانه ... وقد سميناه ذلك 
« بالتكوين » .. نظرا لانه يحتوى على نظام خاس من العلاقات ال 
الثی تنتج ما يسمى ٩‏ بالوخدة » ويعتبر الشد ‏ الفراغی + والتشابه 
علاتتین هابتین تساعدان على تكوين الوحدة . 


وهتاك وجه ST‏ لهذ السالة + هو إن الوحدة ليست وحدها العايل 
الهام الوحيد فى عملية التصمیم .. ولیس علينا فقط ان نریط الاجزاء 
بعقها ببستی فى تكوين عضوى عام حتى يكون التصميم مؤثرا + بل 

اتمبل ذلك ایضا بطريقة مشوقة + وهذا يتطلب وجود الشوع + 
والتتوع یی ثلائة At‏ 


الأول : التوع کچزء لا يمكن تجاهله فى الشکل : ويمتبر التباين فى 

ينا من قبل كيف ان الهيئة ذاتها LAG‏ من‌الثباينات 

وعلينا ان نتحكم فى التباينات : وذلك باستخدام : التنوع والسدرچة 

السحیحین ٠‏ فى الموضع السجیح : وذلك لفمان الوحدة | المالفة فى 

التباين + او استخدام النوع غير السحیح منه يحطم الوحدة ) ؛ ومع 
ذلك فالتباين حنما يخلق التنوع في الشكل ٠‏ 


الثافى : ان هناك نوعا آخر من التنوع ورد شمن ما ذكرت من تبل 
عن الطرق الختلفة التى يمكن بها تنظيم هيئة او شكل فى الادراك .. 





























sf Arie ANO:‏ هس 
University of California Press, Berkeley, Calif, 1948.‏ 
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+ عط فال » اوه 


وهو الشوع النائی» عن وجود علاقات غنية بالشد ‏ التراغى والتشابه 
فى الشكل . 


اقالث : وهو التنوع التام : ويشبه التنائر فى الوسیتی .. وهو 
الشىء الذى يتباين تبلینا كابلا مع النظام العام للعلاقات .. وكيا هو 
الشان بالنسبة للتنائر فى الوسیتی + فان هذا التنوع الام يضيف 
#انكهة » الى التكوين + 

والثل الأعلى لذلك يتدثل فى خط الجمال « لهوجارت » وهو الى 
اسىء فهمه كبتحثى على شكل الحرف 8 ۶ وما يعنيه هذا الخط ق 
الحقيتة هو انه خط لولبى مرسوم على السطلح الخارجى لخروط © 
وكلما تحرك الخط فى اتجاه نهاية اللولب ۰ تجد أن كل جزء فيه يختلف 
عن الجزء الذى قبله + ولكنه فى نفس الوقت فى وحدة تامة بعه ٠‏ 





ولذلك فالخط له وحدة مطلقة وتنوع مطلق ؛ وهو ما يجب أن تيدف 


. اليه من عملية التصميم‎ 
مراجع للقراءة‎ 
Kepes, Gyorgy: Language of Vision, P. Theobald, Chicago, 1944, 
Chapter 1 


Kofiko, Kurt: Priueiples of Gestalt Psychology, Harcourt, Brace 
and Company, Ine, New York, 1939, Caaptens 4, 5, and 





Kol 





Wolfgang: Gestalt Psychology, Liveright Publishing 
Corp... New York, 1947. Chapter 6. 


d. Herbert Sidney: The Aesthetic Attitude, Harcourt, 
Brace and Company. Inc, New York, 1920, Chapter 7. 





‘Thorson, Carl: The Structure of Art, University of Chicago 
Press, Chicago, 1940. Chapter 1, 
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اتصوض : 


امعرفة کی يكن استخدام الشد - الفراقى © ولتكتابه فى شيط تجبيع RN‏ 1 


الشد التراقي : باستقدام لرشیات بلاس مراب ۲۰ سم 4 
وورق مشكل . ثنذ تعوينين تمع نيبا SRR th‏ 
اتنظيمات شكلية نیدامن طريقالشد_الترافى ۰ الترج اند 
ميد الاشكال لى كل ثبوقج بستة او ضابية + ويجب ان تكون 
جميمها متشابية قى الحجم والشكل © وتائق أللون ٠‏ بعيث کون 
هناك مدل تنظيس متسود + پل هقیم فی خدرد انظرية الشد 2 
Alt‏ ولا تستقدي تیا .و تراكيا و خلايه » بل MA‏ 
عي ان اشام فراع الناسل الکشن بين الوحدات ٠‏ يعي يتنم 
الشكل فى مجبومة واحدة او التتين او ثلاث + وجري 
ی تسل الى عمل أكير اسل ممكن ٠.‏ وأدخل فى el‏ 
ككل الوحدات الأكير + 





۲ س Qt‏ + نذ اربمة الكوينات ‏ مستقدما مادة صن a‏ على 
اكشاف قاعدة لتجبيع الشكل > هلى انساس التشاية بي الشاصي 
٠١ tat‏ ونينا يلى اللکتیلت. : 


امس : 





a -‏ اة 
عت يلاق vee a‏ 
فاق - ah‏ خیم رابيد 
te‏ شرع ott‏ وفع : انباه بمزية 
لوین فاسل » ونوت 

هدة وة وه 


اعمل تكوينات مؤئرة وستمة بقدر الانكان ۰۰ ولاتحاول عمل مجرد تطبيقات انوع aay‏ 





ايه ۰۰ واذكر ما شاه من Rae‏ 


امن التشابه ۰ بل استخدم أكثر من انوع واد من ال 


الحسول على تجبيماتسختئئة فى الشكلالواحد ۸ على lg aad‏ القوعة الستلدية. 
تم خاول فى نفس الوت عسل تركيز على الشوع فى کل تكوين ۰۰ وعلی سييل الثال يكن 
أن يكون مثها ماعو مین على کرتین :| الاولى + يكون المابل الرئيسى نيما وی 6 





A.‏ يمك أن تركز نها على At‏ الاسطح ارب 


+ (Nay 


۴ س لذ ونا فى مساعة ۴١‏ » 4۵ سم مستشفما ورق اتشكيل مون de‏ ميل 8 
شاس وتراكب © واختراق © وثلك فى نظلم تجسيمات الشكل الذى نویه + 








& 
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واللوثى اتوت التوع .. 


0 


prey 
تیه‎ ١ 
ورقرسم مناسب الوزن؛او ورق تشكيل لللرضیات ۸ واستقدم‎ ART ۱ 
ورق تشكيل بلون او خادات تس » استع تیا نامر الشكل الذعتفرجه”‎ 
> والسق نكوينلك بالطريقة السايق استفدانها‎ i إا‎ 
tant 


. سیم توزيما منیا نوناك السيمة 6 شم ثبتها على وخ عرقي‎ ) 1١ 
.. إا فون اسم اللوحة * تجبيع الشكل » ودون اسم كل شكل شارها دالت‎ 


pa 


اجمل تصبييالك تجريدية لس السيب الذى أوضحته من بل وباستخدام التشلية 
فى ابة نکر » هد نوات لديك بعض اشكال تسويرية اک لا تحاول اخراج صور نب 
یه ماب 


a 
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ئ - الحرحة والاتزان 


تعتبر الوحدة والتوع بمقابة انكار Uae‏ الى تخليل ما تبيه 
لام المسرثي فى التسميم + والتتنسوع بحكم طبيعته الخاصه ليس من 
الكلمات الطلقة . والنقط الثلاث التى ذكرناها فى تمرينه هی تتریبا کل 
ما تستطيع قوله مئه : اما م عدا ذلك نیج علیناآن ندرس موضوعه 
من خلال تصمیمات معينة : واهمية هذه الدراسة هی ان للتصور 
والحساسية التى تمالع بهن الننوع علاقة كبرة بنوعية تصميماتا . 

ومن جهة اخری يجب أن تتطور فكرة الوحدة تطورا كاملا : ويمكن 
الحصول على هذه الوحدة عن طريق الحبك المضوی لكل من العلاقات 
الوظيقية ۰ والمرثية ۰ والتعبيرية + وذلك لاخراج التصميم فى شكل فريد 
متكامل .. و هذا تسبح نظم الشكل والارضية + وتجميع الشكل كلها 
عولیل هابة + وعى ق مخطف متورتها عطبق على جریم کول wat‏ 
ولكى تطبق هذه الموامل على نوع الوحدة قى التصمیم + فاننا نحناج الى 
افكرة او اكثر تخديدا عن طبيعة الوحدة . 








طبيعة الوحدة 

وق وسعنا ادراكها على الندو الاتی : لقد استخدمت كلمة « الوحدة 
اقمصوية ۶ > عقكا یرل وهید pike’ WA‏ ق Sage‏ 
العلاقة الوظينية الضرورية بين الاجزاء وبين الكل + وقد اتبست هذه 
الفکرة من حقيقة الاشیاء الحية الثى يكون لها دائبا نفس الخاصية 6 
ویساعد ای مثل من علم الأخياء غلى توضیح مشكلة الوحدة فى التسميم. 

وف co) baa‏ دازشی بو سارن Ute‏ میا تاه« saa‏ 
والشکلوا ۶ . وانتبی فى هذا الكتاب الى تطوير البحث ؛ والی تقرير 
أن الاشكال العلبيعية تعبیر عن الاتزان بين قوى النمو الداخلى والقوى 
الخارجية للبيئة الحييلة . وفكرته فى ذلك هى ان الاشكال الطبيعية 
با زالت كما كانت تشكيلا ماديا لقوی داخلية واخری خارجية . 





‘Sir D'Arcy W. Thompson, On Growth and Form, The Macmillan 
‘Company, New York, 1942. 


wv 





ب الملاين 


غالسمك الهلامى على سبيل الثال : يتكون من سائل «البروتوبلازم» 
وهو يكف عن هذه الموازنة بوضوح .. وذلك لأنه مكون من مواد 
اسائلة توجد فى بيئة سائلة + والتوى الداخلية عبارة عن التمو ٤‏ والشد 
ata‏ 6 ويعتبر القند السطحی قوة طبيية 2 تعمل فى کل من الحیظ 
العضوى وغير العضوى : فى حين ان القوى الخارجية تتمثل فى الجاذبية 
الأرضية واحتكاك السائل . 








ويمكن بتجرية بسيطة ان نوضح كيف تعمل هذه القوى الطبيعية + 
النفرض اننا اخذنا كوبا ملویلا من آلاء ۰۰ ثم استطنا قطرة من الحبر 
السینی على سطح لاه + ولاحظنا ما يخدث بعد فلك » سنجد ان الحبر 
الاكثر ثقلا من الماء يبدا فى الوس الشد — السطحی يمتعه من 
سرعة الامتزاج پالاه » اما احنكاك السائل فيعيل على « تسطیح » نقطة 











tite‏ امير 
الحبر الى الخارج فى الثاه غوسها فى شكل قرس ينيسط مكونا هيئة 
حلقة + فى حين تنفسل یعض النقط السغيرة حول الحافة : ثم تبدا يدورها 
فى الغوص ... الى ان يتسبب الأحتكاك فى تشكيلها هی الاخری فى هيئة 
حلقات : واذا كان الاثاه اكثر طولا قاته بیسر الحسول على اشكال 

مختلفة واضحة المالم + يتنا حجبيا A)‏ عبوطها . 








قارن بين السورة النوتوغرانية لحلتات الحير + وبين شكال 
السيك الیلامی : تلاحظ التشابيات الواضحة بين الاثثين : الجسم 





الناتوسى للسمكة يشبه قرمی الحبر قبيل تشكيل الاجزاء الوسطی فى 
شسكل حلقة مباشرة ؛ اما سائل « البرتوبلازم » بما له من ثقل نوعی عال؛ 
بشد ‏ سطحی اكبر ؛ فانه يسل الى حالة اتزان قبل ان يتحول 
.وآما الاعضاء الدلاة من الناتوس + طريقة تمساقط 
النقط الصفيرة 6 وهناك تشابه واضح خر + ونلك فى طريقة التوالد 
فى السيك الهلامى : غالوليد يتمو على عضو الحس الدلی بطريقة تباثل 









ولم يذكر * توطومسون ٩‏ التنسير الطبیمی الخسالس الذى بعلل به 
نمو السمك الهلامى ۰ ومع ذلك غالاهمية كلها هی فى التوازى الها 
بين السمك الحى > والشكل الناشی» عن القوى الطبيعية وحدها + واقل 
ما يمكن استخلامه من ذلك ؛ هو العلاقة الوئيقة بين القوى الداخلية 
والخارجية فى تكوين الهيئات العضوية + 





ويؤضح هذا ME JAI‏ وة السبتیم من ناضيعين + Gh‏ + اب 
نا الود et‏ اقا وباط لباك کین ی 
من كل واحد . والثانية : ان الوحدة الرئية LAG‏ من وحدة انشائية اكثر 
مسا وليست فلك الوخد الانشائية مجرد ظا See‏ 
وهذه الغرورة فى الطبيمة 
بين قوی التو AEM clay,‏ بالبيئة الیل » وق 
بة التسبیم يكون اليدف هو ايجاد تعبير شكلى بالواد عن طريسق 
* التكنيك ٠»‏ 












والآن يمكننا تحليل الخصائص المميزة للوحدة المرثية دون أن تفقد 
فكرتنا عنها فى المشكلة الاكبر وهی وحدة التصميم + 


وستجد اربعة انواع لابد ان تتوافر فى ای هيئة نراها معبرة عن 
الوحدة > وهی 2 


. اسلوب الحركة المغلقة‎ ١ 





۲ - تزا 
۴ - الملاقات النسبية بين 4 الخجم ؛ والمند 6 والدرجة . 
4 س pall‏ + 


وسنتحدث فى هذا الفسل عن الحركة والاتزان » ثم نتحدث فى الفسل 
التالى عن النسبة » والشقیم ٠‏ 





الارضية وراء وحدة الرؤية 
انشائية الحقل الرئی 





ان الفضاء الذى تعيش فيه » وحقولنا المرئية لكل منهما انثائية 
وهذه الانشائية هی عمل من صبيم طبيعنقا © وهی میء 8 تضیده 6 فى 
عبلية الادراك .. فعلى سبيل الثال : لاحظ أن الحقل المتجانس الذى 
تحدثنا عنه فى الفسل النی قد ادركتاه على أنه فراغ مملوه بالشباب 
الخديف ؛ له ثلاثة ابماد + بمحاور كامثة هی : من اعلى الى اسفل ٤‏ 
ومن اليمين الى الیسار : ومن الامام الى الخلف : وماهذه الا انکار تعتبد 
علينا كندركين .. والآن دعنا نر كيف تتضح هذه الحالة . 


الاتجاه من أعلى الى اسل ومن اليمين الى اليسار 
تعتمد الاتجاهات الراسية والافقية فى الفراغ على ان 


نحن كالسيك الهلامى | أو ای شیء آخر ) + نخضع للجانبية الار: 
وغلینا ان تحفظ Lita‏ مركز ثقلنا فى حدود قاعدة الارتكاز + للحفاظ على 


| 
i 

+ 

اثنا : اثناء الوقوف او pal agents} Sal‏ خذا دا  )‏ ود 

ces‏ اتف وی 

یسلان بطريقة روحية : تنبهنا الى مركز التل بالنسبة اليا ٤‏ 

ابا على الستوی المبلی ؛ فان الاتجاهات : الانتية > والراسية 4 فى 

الفراغ تعتبر الدلالات المرئية العادلة التى نحكم بها على مدى الاتزان 4 .© 
























فستط على الارشى اذا اخنتنا فى اداء قلك . ولیس هقا م 

وهذان الاتجاهان على التوالى بطابتان الاتجاهات الاصلية .. وبفلك 
بسبحان ابعادا انشائية للفراغ > وللحتول المر: 2 اللامی 
لتقا ين al‏ ان تشر وا اس الائلة فى حالة خداع بصرى 
كانها انقية ورا 








وانك تغرف اع مؤلنا لاحساسك 





فنبا دقل بال تلك قر مر غندئذ بأنك قدت توازنك > وتجوز 
عذه الحيلة فشا فى حالة وجود ارتباط وثيق بين الانفاء المدرك للحتول 


الرئبة : وبين نظام الاتران الذئ تقوم عليه ٠‏ 9 
الاتجاه من الامام الى الخلف Se‏ 


on, 








وبا أن pede Leal! Bhat‏ انجاهات راسية افقية ؛ قله ۴ 
لتد اشرت من قبل الى اهبية هذا الادراك الباشر للسق. 

وانه اخد الاشياه الطييمية للنراغ + وهناك ثلاث عبليك ۵ فسيولوجية 4 

تعزز الاحساس بالعيق + عندما يكون هنك اشیاء فى الجال المرئى © oun‏ 


f 

















وهذه الممليات هى : التفاوت + والتكييف ؛ والتقارب وهی الوضخة 
فى الرسوم . وعلى اساسها تصبح الانتباهات العضلية ؛ وما يدخل فیبا 
من صور الطاقة العصبية ؛ جزءا مكبلا لادراكاتقا > 

وق الواقع ان هذه الاتجاهات الشلانة : الراسية ؛ TAM‏ 
والعيق .. تعمل كقوى قطبية لتركيينا العضوى pally‏ ۰ ونحن نبرزهًا 
٤ 3 1‏ ذلك + فان كل شىء فى الحقل يدرك 





حركات العين فى حالة الادراك 





تستقيل اعيننا المرئيات دابا ٤‏ فى مدى زاوية مقدارها ۱۸۰*تقریب 
ومع ذلك فائئا نستطيع تحديد الرؤية بدقة فى حدود ثلاث درجات مقط 
تعم فى مركز الزاوية : وذلك بسبب التكوين اللبیمی لشبكية المین 4 
وتعطى ٠‏ الحفرة » وحدها ‏ وهی مساحة صغيرة ؛ تقع على محور 
عدسة المين ‏ الادراك التفصیلی للشىء . ولادراك الاثبياء من ای 
حجم + يجب ان تحول اتجاه مركز نظرنا اليها . وقاعدة ادراكاشا هى فى 
الواقع تركيب متجانس من صور حسية كثيرة تتصل بها + ماسات اليه! 
وسائل تتفق معها : مما يكون مختزنا فى اذهائنا من خبرات سابقة ٠‏ 
وهکذا « فتحن تری عن طريق العين ولکتنا ندرك بالمقل ۷ ۰ 


لف 

















te‏ الرقية 


الاحظ الطريتة التى تسلكها غيناك اثناء قراءة هذا السطر © تجد 
Lal‏ يتنزان على طول السطر + محدئتين وقفات عديدة على فترات .. 
وعندما تبت عينيك عند بداية السطر ؛ وتحاول ان تشاهد آخره ؛ قات 
فى هذا تعلم معنى الحافز ۰۰ وتستطيع أن تميز بوضوح التباين فى المظهر 
الرثى بين الجزه الطبوع وبين الیش + واكك ان تستطيع الا 
الا فى حدود موضع تركيز )5 
الطريقة .. ان Lina‏ تسلك طز ا 
غهما يكتشفان موضما واحدا كل مرة + ولكن المقارنة هنا ليست تامة 4 
نظرا لان بقية الحقل الرئی مليئة ايضا بالحائز . وقد يكون حائزا خاليا 
من هيئة سارة + الا ان له اهمية كبيرة + لان الهيثات شسبه ار 
والجاذبيات التى ندعونا للنظر اليما + تساعد على استمرار 
حالة حركة . 



































تنا الى الاتزان واحتياجنا اللحركة ف é‏ 
التصميم + ولنبدا الآن ببتاتشة الحركة فى التصميم . 


الحركة فى التصميم 


تتضین الحركة غكرتين هيا : التقییر : والزمن ؛ قالتغير قد یحدث 
موضوعیا فى الجال المرئى : او ذعنيا ق عملية الادراك 4 او كليفما معا » 
والزمن هنا يدخل فى جميع الحالات + وملا d‏ عرق يحي ات 
الوضوعية والذغتية للحركة فى التصميم . 1 











ولفد تلت أن الحركة الذهنية تدخل فى جبیع نواحی DN‏ ؛ ومن 
هنا يجب أن يكون لها صفة خاصة ؛ حتى تسهم فى وحدة التصميم > 
وليس من اليسير الحصول على الحركة فى الاشكال ء كبا لا يمكن دجنب 

الشكلة هنا هى فى تنظيم الحركات الادراكية ؛ بحيث تؤدى الى 
“A‏ متکاملة مغلقة + ولیست هناك قواعد معينة لاذاء ذلك , 
فالسائل التى نبحث نها نسبية تماما > وتعتيد على طبيعة التكوين + لل 
الكل من الشكل نفسه : واللون نفسه قيم تختلف تماما فى المجالاتالمخظفة؛ 
او حتى فى اجزاء مخظفة من نفس الجال + وفى النهاية نجد إن الحركة 
المكونة تعتيد على الاحسامى المرهف والبداهة . ولكن اذا لم نض 
dels‏ نسير عليها فائنا لا تستطيع ان نبنى احکایفا على شی« ٠‏ وق 
ذلك اساس طيب لتلوير وشحة محسوساتنا . 











وللتحکم فى اشكال الحركة الذهنية » علينا ان نتثبت من القيسة 
« الدينابيكية » لكل pate‏ من عناصر التكوين 6 اننا جبيعا نعلم تماما ان 
لكل عنصر نوعا من * الديتابيكية » الايجابية او السلبية » نما هى اذا 
اسمس هذه الادراکات . 1 
القيم » الديناميكية » فى المجال المرئى 
علاقة المناصر الشكلية بانشاء المجال الرئی 
تصبح العناصر الشكلية فى الجال الرئی « » das WY‏ 
علاقة الانسان ٠‏ الدينابيكية » بالجاذبية الارضية على هذا الجال 4 
وعلى محتوياته > فالمناصر الانتية تدرك على اساس انها نميل الى حالة 
» ابا العناصر الراسية فتظهر مترئة » مع تشیعها بك 
بينائيكية » + غهی مثل الانسان يجب أن تظل مخافظة على ان 
حتى لا تسقط > كما أن الحاور - سواء أكانت ظاهرة ام 


















بة داخل 
الشكل ‏ لها جاتب حركى أكبر . وتستبد الهيئات قيمتها الخركية ابا 


من حدودها الخطية الخارجية ؛ واما من محاورها الرث 


تعتبر قوة العلاقة بين الجانبية وقيبة للانتباه التى تعکسها الهيئة 
کيا وقيمة الانتباه 








درجة تباين تالق اللون 
يمكن أن تظهر درجة تباين تالق اللون ق ای من الابماد اللونية » 
مثل : قيمة التدرج » او اللوين ؛ او قوة الضوه .. كبا الها قد تتضين 
مچموعة من الابعاد » ( يجب أن تتذکر هنا أن التباين ينتج من تالق لون 
کل من عناصر الشكل والار 


درجة التباين فى المظهر المرئى للاسطح 
لدرجة التباين فى الظهر الرثی للاسطح دائما سلة وثيقة بتالق 











اللون + ننی بعض الاحیان يمكتك الحصول على تباين مرثى من و 
تالق لون واحد .. وكثيرا ما نستخدم ذلك فى النسيج .. مالستان الازرق 
على سبيل الثال » يمكن ان یاخذ شكل القطيقة الزرقاء عن طريق احداث 
تباین فى مظهر سطحه الرئی + 








حجم المساحة 
وتؤدى بنا مناتشة sb‏ الحجم الى اتجاه آخر فى نظرية النسبية 
الخاصة بموضوعنا . اننا لا يمكننا اطلاق القول بان المساحات الكبيرة 
لها توة جنب اکبر من الساحلت السفيرة » او العکس بالسکس > 
اهالجائبية call‏ تكون اساحة رقف على صقات معينة نیما + مثل: 
درجة تالق لونها : وشكلها ٠‏ ووضعها + Lag‏ أن هذه العوامل فى جميع 
صورها ثابتة + نانك تستطيع دائما النكين بتار الحجم فى ای حالة 


امعروضة . 











لبيعة عنصر الشسكل 


ويدخل فى هذا موضوع التسبية ايضا > وهناك ثلائة عوامل رئيسية 
تؤثر فى حالات معينة > ناولا تجد ان بعقى الهيئات كالدائرة مثلا ۶ يسهل 
رؤيتها اكثر من غیرها .. ۱ وقد قاس علماء النفس كمية الطاقة العصبية 
التى تتطلبها رؤية الهيئات .. فوجدوا ان الدائرة هى الاسهل 6 وتليها 
بعض الهيئات البندسية البسيطة الشابهة ) . الامر الذى يدل فى القالب 
على قوة الاشكال الهندسية البسيطة . ومن جهة اخری : فالاشكال 
الجيدة ( وهی الاشکال التى يمكن ادراكها بسهولة ) والثى لها ايضا قوة 
« ديناميكية » فى الخط والوضع تتوافر يها قوة جذب اكبر من الاشکال 
« الاستانيكية ۷ ؛ واخیرا نجد ان الاشکال Lila‏ تتضين ثوعا من المشاركة 
أو قيمة التعريف © وعلى تدر اعتمادها على ماهية ذلك توثر تماما على 
نوع « الديناميكية » ؛ وسنناتشی ذلك ياسهاب يمد قليل . 











a 





وضع الشكل فى الأرضية 
ان حقيقة انشاء المجال المرئى تقرر أن بعض اعضائه تظهر اقوى من 
بعضها الآخر .. وقد دلت التجارب والشواهد على ان الناس يميلون فى 
الشكل ذى البمدین الى النظر لنقطة تعلو قليلا الركز الهندسى من جهة 
اليسار .. ومن ثم يعتبر ذلك الوتم وضعا « قويا » وهاما بالنسبة 
للمجال . كبا آن الأوضاع التى تجاوز حدود الجال يمكن أن تفوى 
فى الاشكال ؛ وقد يكون هذا فى القالب نتيجة لشد - فرافی 
بين الشكل وبين حد الجال ؛ وقد يقوى هذا التائ عندما یقاطع الشکل 
حد الجال . . وقد تزداد هذه الجائبية ايضا باستخدام الالوان الحمراء . 
واخبرا نجد ان الثقل الواضح لشكل ما ؛ نتيجة اظهارنا للشد الانجذابى 
بؤثر كذلك على قيمة الوضع فى الجال ؛ ولكى يتزن الشكل فى المجال A‏ 
عادة يشغل حيزا اوسع من اسفله أكثر من اعلاه 4 وهسذا هو السبب 
فى اننا تعيد الى جمل الاشكال اكثر عرضا فى اسفلها من اعلاها لتحتيق 
الاتزان فيها + 

















التأثير الديناميكى للاتزان 
القد اشرت من قبل الى ان للاشکال «الديناميكية» قوة جابية اكثر من 
الاشكال ٠‏ الاستاتيكية » + وللاتزان بالذات دخل كبير فى ذلك » قاذا 
قارنت بين الهرمين الوشحین فى الرسم + تجد ان الهرم الذى نتجه قبقه 
الى استل مكون من نفس عتاصر الهرم ‏ الاستاتیکی ATO‏ ومع 
ذلك نان علاقته « الدينابيكية » بالجاذبية الارضية تضامت من جاذبیته ٠‏ 
تاشر المشاركة والتمثيسل 


لتد ذكرت منذ لحنلة ان ای شسكل ينطق بنوع من المشاركة او قيمة. 
التعريف : غمندما یتضین ذلك الشكل فكرة عن الحركة » فان هذا 
التعرف يقوى من قيمة الهيئة * الدينابيكية » » ولناخذ مثلا معينا ؛ هو 
الصورة المعروفة » موجة كاناجوا — للننان « هوكاسى » اننا 











وظف لمركز الدراسات التخطيطية و المعمارية 


www.cpas-egypt.com 





نفسر الاشكال التى رسمه بأنها ابواج : وتعطيها فى الحال كلاحساساتنا 
الحركية الناشئة عن خبرتنا المباشرة بحركة المياه مضانا اليها مشاركاتنا 
الادبية Gall‏ تربطنا بها ۶ ان فى ذلك اهمية كبيرة : اثنا يمكننا ان نحصل 
على الشكل الذى يحقق هذا النوع من الارشية بالشيط + ولكنه سيكون 
١‏ استاتيكيا » تماما من جهة قيمته الشكلية الباشرة . ومع ذلك تظل 
هيئة الشكل اكثر « دينابيكية » من الهرم الأول اللوضح فى الكل 
السابق مثلا » الذى هو » استاتيكى » فى كل من الهيئة والفكرة . فنی 
صورة الوجة نجد المنی التمثيلى والقيم الشكلية الباشرة بعضها بقوی 
بعضا .. كما نجد النوعية ‏ الديناميكية » قد قويت كثيرا .. ومن أجل 
ذلك كان رسم اليد فى اغلب الاحوال اكثر تعبيرا عن الحركة من صورة 
Ral agg‏ لنفس الحركة ٠‏ 











موجه I al‏ المالية + بن سل 
وعلينا ان ندخل فى الاغتبار يعض أو كل هذه العوامل عند aay‏ «كوني ۱ ٠٠١١ ۱۸۸۷ ٠+‏ نال 








النوائيق التغيرة : وذلك sh‏ تمبيز القيم «الدينابيكية العثاصر النكوينات. 
ويمكن الحصول على اسس انضل لتنشيط حساسيتنا بها عن طريق 
النضل بیثها . ویساعدثا كذلك على زيادة الخبرة ق النكوين معرفة ائنا 
يمكننا اتلال او زيادة الجاذبية فى الهيثة بطرق مختلنة + وقد فقوم باداء 
ذلك عن طریق التباينات اللونية مثلا 6 او بالتغير فى الحجم او الوضع ٤‏ 


: الاول الاتزان فى التكوين + والثانی : 





ودلینا فى الحکم على ذلك 
اسلوب الحركة الذهتية . 


حركة المين فى التصميم 





ان علينا ان نوجد نوعا آخر من الضوابط للتحکم فى حركة التصميم » 
وهذا یتسل بحركات المين انها .. وكثير من كتاب الفن والتصیم 
بتحدئون عن حركة المين كما لو كانت تتنقل على طول الخطوط فى تكوين 
اشبه بسي القطار . ولكن اذا رجعنا الى مناتشتنا السابقة لعبلية 
التراءة:نجد عكس ذلك ؛نالمين دائمانتحرك فالمجال ق‌تفزات تقفعندها 
تصیرا او طويلا تبعا لسا يجذبها من 





ومعدلا فى القراءة خاصا بها ۰۰ ومع ذلك مهى « تقرا » ومند كل وقفة 
نقیم ما تنظر اليه ؛ ثم نحصل على ما يحتويه من مضمون » ومعان شكلية 
ن بينها الماتی « الديناميكية » ؛ كبا نستطيع أن نقرر بالضبط ما اذا 
كان الخط یبیل ی حركته الى اعلی ؛ او الى استل » گیا ثرى ما اذا کان 
احد الاشكال يتحرك فى اتجاه غيره أو بعيدا عنه » ويمكن توضيح ذلك 
بايراد مثل معين ؛ غاذا لاحظنا تطرتی الدمع الوضحتین » نجد انيا 
۹ عدا موقفهما » ومما لا جدال فيه ان 
إلكن الحركة المعينة التى ننسيها الى 
ية على ما توحيه به الا ناذا نظرنا Sl‏ الانتية 
منهما + کانها راس رمح + قاز ١‏ ب 
وعلى العکس من ذلك اذا نظرنا البها على انها سيارة تساب © مان 
خركتها تظهر متجهة من اليبين الى اليسار ؛ واذا نظرنا الى البيشة 
الراسية على انها قطرة ماء فان حركتها تسقط الى اسقل ٠‏ واذا نظرنا 
اليها كشجرة فان حركتها تنمو الى اعلى .. وتعتبر جميع هذه الایحامات 
جزءا من ادراكنا للهيئة . كبا أن لها علاقة تيم التعبيرية التی 
تضنیها على الهيئات : وهی ايشا تلقى بعض الضوء على ما سئراه بعد. 


وعلينا الا تفكر اثناء عملية اخراج تكوين خاس بحركات المين بان 
تضع هذا كنظام ثابت لخطوط el‏ التى تتبعها الاعين ؛ ولكن الاجدر ب 
نوزع الجاذبيات ؛ والاتجاهات ذات الدلالة » وكذلك قوة انکار الحركة 
> وذلك حتى یتستی لنا خلق تكوين مد قائم بذاته 4 وسعنی 
ذلك ابياد التوزيع الذى يعافظ على استدرار yp‏ المي فى تلاق 











































معادلة » وان من مصادر قوة التكوين الحقيقية اننا لا نستطيع اجار 
العين ان تسیر فى طریسق مرسوم ۶ فالتسميم الحركى الجيد 6 يتطلب 
مثات الطرق لقراءة مضمونه » وكلها انظمة محكبة ومحبوكة ؛ وهذا 
المامل له دخل كبير فى التمبیز بين الشكل الخصيب والشكل البسيط . 
والشخص البندیء یسیر وتق ضوابط مميقة الشکل ویسره ان 
شکلا مغلقا .. ابا استاذه فیعسل بتشفیمات كثيرة غنيسة بالحركة ٤‏ 
ولندرس تصييم غلاف مجلة : ۶ ۱. ماك نيت کوفر ‏ > من بداية عام 
۸ كمثل لا اتحدث عنه . 





ولابد ان نفكر فى الشكل الحركى بطریتتین : ففى يعض التسميمات 
ols‏ الحركة واضحة تماما بينما تظهر فى الاخری اقل وضوحا + ( انف 
لا نزال معنيين هنا بالتكوينات ذات البعدين ) وكل ما اود الاشارة اليا 
هنا هو أن العنصر الواحد فى التكوين > قد تكون له تیمتان : العذاهم 
فى الحركة السطحية واللخری فى الحركة العميقة . 


لاف بجلة ۸) من تصديم ۱ - ماك SE‏ 
کوفر « باذ خاس من الفتان تسه ) + 





الاتسزان 


اننا لا نستطیع التحدث عن مشعلات الحركة فى التصمیم من غير ان 
طرق موضوع « الاتزان » + الذى هو العايل الثاتى للوحدة . 


or 


ولقد حللنا الاسس الذهنية للاتران » وشاهدنا اهمیتها بالنسبة 
للتصميم » ونملم جيدا ما تعنیه بالنسبة لطبیمتنا الخاصة 6 ولکن ما هو 
امعناها بالضبط > عندما تطبق هذا الاسطلاح فى التصمیم ؟ 


لا يزال مركز التل هو الأسسائى فى هذا التسور + ومن الواضح أنه 
يجب تفسير ذلك بطريقة اقل حرفية : دالسالة ليست هى موازنة جسم 
فى الفراغ + بل موازنة جميع الاجزاء الموجودة فى حقل مرئی مسين ٤‏ 
وایسر الطرق لتحتیق ذلك هو ان نفكر فيها كمسالة مساواة فى التمارض: 
.وذلك يتطلب وجود مخور مرکزی او موضع فى الحقل نتزن حوله جميع 
القوى المتمارضة . وينشا من هذه القامدة الادراكية ثلائة انواع واضحة 
النظام الاتزان + 
الاتزان المحورى ویمنی الاتزان المحورى « التحكم فى الجاذبيسات 
التعارضة عن طريق محور مرکزی واضح ۲ . وقد يكون هذا المحور 
راسیا ء او kal‏ © از هما معا . 








التمائل 


يعتبر التمائل ابسط هيئة لهذا الثوع من نظام الاتزان * وى الشكل 
التام التمائل + تظهر العناصر متمائلة على جوائب الحور اوالحاور كصورة 











امام مراة 6 وهذا من إغلب انسواع الاتزا 
اكثرها انتقارا للتنوع وتظهر اعم فوائده فى الاشكال الزخرفية أوالتكوينات 
المقيدة تماما + 
الشائل فى الهيئة وعدم التمائل فى اللون 
قد يكون الشىء متمائلا فى الهيئة : ولكن غير متدائل فى اللون : وهذا. 
يتطلب استخدام مبادىء اخرى لاتزان الهيئة واللون + ويمكن بذلك تهدئة 
سرامة التمائل البحت + ومع ذلك يظل هذا التمائل مقيدا يصفة رئيسية 
فى الشكل الزخرق + 
التمائل التتقريبى 
وقد يكون جانبا الهيئة مختلفين معلا مع بقائهما متشاببین الى درجة 
ads‏ بايجابية اللحور . .. والأنزان العوری فى التصوير هو عادة'من ها 
النوع : وفى مسورة ٠‏ المذراء والطفل » لبيلليتى مثل يوضح ذلك ٠‏ 
الاتسزان الاشعاعى 
يعلى الاتزان الاشعاعى التحكم فى الجاقبيات التمارشة بالدوران 
حول نقطة مركزية + وقد تكون هذه كلة ‏ بقعة ) أيجابية فى شكل » أو 
فضاء خال > وتجد فى الامئلة الوضحة عنمرين متطابقين + او أكثر ‏ 
يدوران حول هذه النقطة المركزية + ولتوضيح معثى هذا البدا : قارن 
بین شکل اشماعى وبين شل متمائل ومتزن على كل من محوريه الانقی 
والراسى : ويستيد قى هده الحالة تشابهات ظاهرية > والفرق هتا ان 
الشكل الاشعاعى يجب ان يكون دائما ذا حركة دائرية : ويكون الشكل 
المتمائل ثابتا : ومن المکن الحسول على تنوع لطيف جدا قى التكوين 
الاشعاعى + وذلك باستخدام تكرارين فقط للوحدة الزخرفية .. والاتزان 
الاشمامى يكون غالبا ذا فائدة ى عمل شسكل زخرق ولو انه غالبا يتولد 
من التصمیم العباری + 
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التسزان الوهمی 


ویعتی الاتزان الوهبی الحاور ابكان التحكم قالجانبیاتالتمارسته 
عن طريق الاحساس بالساواة بين اجزاء الحقل الرئی © وهو لا يعنيد 
على اى من الحاور الواضحة او النقط الركزية .. بل على الاحساس 
بمركز الثقل . وهو يختلف فى اساسه عن الاتزان المحورى والاشمامی 
من ناحيتين : الاولى 4 عدم الوجود الفعلى للمحاور او المركز البذری 
بؤكد النسبية بين جميع المناسر فى الحقل المرئى » والثانية : انه يعن 
تضاد العناصر التى تختلف أكثر مما تتناظر ؛ على سسبیل LAU‏ نحن 
نعادل مساحة سغيرة قوية اللون فى مكان ما من الحتل المرئى باخری 
كبيرة خاوية فى مكان آخر .. وليس للاتزان الوهمی قوانين ثابتة بل 
هو غبارة عن احكام حسية للجائبيات الختنة النى يتضمنها المجال . 
وعدا يشي الى الصلة الوثيقة بين كل من مشاكل الاتزان » والحركة .. 
وهما اللذان لا يمكن الفصل بينهما الا فى مجال اإناقشة فقط . وعنديا 
تصمم يصبح تموذج الحركة جزءا من نظام الاتزان » كما أن نظام الاتزان 
يؤثر فى قيمة الحركة فى كل نقطة من التصميم . 








وقد اخرج « جوزیق البرز » اهم شكل تجريدى يوضح تماما ماتلئاه 
عن طبيمة الاتزان الوهمی .. يأن وضع لنفسه مشكلة تحتق ذلك sha‏ 
وقد اكتشفتا الطريتة call‏ ترتبط بها تیم الجانبية بالنسبة لاجواء 
الختلفة فى ای مجال تصميمى + بالانشائية التی نضمها لمجال الرئی 
عندبا ثدركه + ونتيجة لهذه الملاتة نجد أن وضع الصورة له أهبية 
عبيرة فى عبلية التکوین + فالعمل باشراج سكل فى وضع راسی 
نفسه فى وضع افقى + وقد ات 
« مستر البرز » مشكلة خلق شكل واحد يمكن أن يتزن تماما فى جمیع 
الأوضاع الاريمة الممكنة فى اللوحة ؛ وتوضح الرسوم الشكل قى اوضاعه 
الاريعة . والثىء الهم للدراسة هو الطريقة التى تتقير بها الجاذبية 
وقيم الحركة بالنسبة للاجزاء الخظئة للهيئة فى كل وضع وآخر » وليس 
هناك من وسيلة ايضاحية افضل من تلك لتاکید النسبية الكاملة لقیم 
الخاسة الختلنة وعلانتها بانشائية الجال المرئى . 


























ومن الواضح تماما ان الاتزان الوهبی ؛ یعتبر من اهم انواع الاتران» 
كما انه اکترها صعوية » من حيث آنه يعطى تدرا کبیرا من الحرية التى 
تتطلب مزیدا من التحکم والسيطرة + 








وللاتزان الوهبی مجال لا نهاثی من التتوع والتعبیر + ول یسك 
أن تعمل به مهما تكن قدرتك التخيلية والحسية . 
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۱ - امطاؤك فكرة واضحة من tae‏ اواع الساسية النظام ان 

+ AEM ay بشكلات الحركة‎ set - ۲ 

اص : 

۱ - استقدم مساعة ماس هراب 1۰ سم A‏ خام قسى + ول عله 
الرحلة يكون من الاتضل أن تبدأ يسل درچات لونية ( انظر النوجيهات الا 
باكتشات مواد الاون فى السل cay ٠ ) ٩‏ ان تسیر فى استخدام طريقة. 
القس واللسق » فى اراج سیم على اية حال .. تن تكوينا تجريديا abi‏ 
lal‏ المورى ‏ مع استخدام محاور راسية ار نية أو نیا ما .. 

۴۲ س استقهم مساحة مقانس هر۱۲ بر ۲۰ سم للارضية مع خام ورق قدن + By‏ 
IA ot‏ اشمانی + 

۲ س على ارشية مقس ۲١‏ × 1۵ سم نط ثلائة تكوينات لزان الوهی + کال 
١‏ | تكوين پنشین حركة خلية منشة فى هيئةاسغلقة ومتوقة + 
فب تقوينا ty‏ خركة خلية متقسسس على لت اللجورية للميلات 4 کون 

متشه فى Be‏ ومتزقة > 
جا تكوينا یت حركة الجاذبية بين تبلين رجات اللون + والشكل, > 
الخ © منت فى BL Se‏ ومترفة + 





1 ) استقدم للارضيات ورق رسم من وزن مناسب ۰ واذا لت درجات الونية 
من القس 6 لون بساخات مقافي ٠6‏ × 10 سم تقرييا + على ورق ae‏ 
th‏ الياء © دون أن يعثريه تجمد كير ٠‏ ومن الید عل بض مشرومات 
.مختلفة فى مظهر االسطح اللرثى ۰ ( ويسكنك ايشا تفي ذلك بالترشاة او 
الاسننجة . ار الرية .. الخ ) ty‏ أيضا GA‏ السسدات 
الرثيةالخنائة لالوان شنائة واغرى sly aes‏ من أخراج تومات UL,‏ 
فى قيية ندرج اللزيجات اتلونة + 

بيا انطع ااشکال التي تخنارها من هذه الشروعات اللونية ۸ او استخدم حایات 
ورق قس كنا سيق » ونظم والسق تعرينالك ۰ ( ونلكد من ۲ استواء » 
.سطع الشرومات اللونية قبل البده قى قطع اشكال متها ) ٠‏ 


eer 





٠ سیم توزيما متلسيا التكويالك الشسة » ثم ثبتها لى الوحة هر‎ ) ١١ 
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۵ - التناسب واللتنعيم 


لقد بدات ذات يوم مناتشة المشكلات المتملقة بكلمة الثناسب بسؤال 
طلبة نصلى عن معنى كلمة النناسب + ودارت عجلة التفكر فى صمت + 
واخيرا انطلقت فتاة لتفول انها ! : ب ۰. والواقع انها التناسب ؛ والقفیم 
هما من التعبيرات المالوفة جدا » ومع ذلك يصمب تعرينهما + ويخاصة 
بالنسبة لعلاقتهما بالتصميم © ويعطينا التابوس نقطة البدء 4 اذ يعرف 
اموس ٠‏ وييسترز كوليجيت » نتسب يانه : ٠‏ العلاتة ق الحجم + دم 
لو الدرجة ؛ بين كىه وآخر 
واشحة فى تکرار منتظم » او دوريةا 





واعتقد انه من الافضل ترك البحث فى معثى هذين التمير 
يتكدف ابان التاتشة » بدلا من مخاولة وضع تعرينات شكلية لميا > 
ومع ذلك فمن الضرورى الالام بفكرة واشحة عن الاتجاه الذى ستسیر 
ديه + أن النسبة تتضمن مقارئة بين عوامل متشابهة والفكرة الاساسية 
للتنغيم هى انه تكرار متوقع » والآن دعنا نبين علاقة ذلك بالشسبة 


لیم : 
اسس العنصرية التناسب والتئفیم 


بوجد هذان النوعان دائبا فى هيئات الطبيعة العضوية مثلهما شل 
الحسركة والاتزان » كما انهما تعبيران لنقس قوى النبو الداخلي 2 
والخارچية ؛ على نحو ما اوردناه ق‌النصل السابق » وستتابع هذا 
التشبیه فيما بعد + ولیس هناك طریق افضل من ذلك بوضح طبیعتهما 
ووئلینتیما فى التصمیم + 


ومهما تكن نقطة البده سواء على مستوى السذرة او على مستوی 
الكون كله ء او ای مان بيتهما + GA‏ نجد أن النناسب ally‏ هما اهم 
سفات التكويئات الطبيعية . ولنضرب مثلين لذلك : يهتم العلماء الآن 
بالبحث عن عناصر جديدة فى الطبيمة .. ومع ذلك فلا يزال ابتا ان 
الرقم شین وتسعين یزلف جميع الواد اللاتهائية الثى تعرفها :والاختلاف 
فى التناسب ) وترتيب العناسر نفسها هو الذى يصنع الكون » وعنديا 
نحرق غاز « الایدروجین » مع غاز الآوكسجين : غانیما يتحدان ويكونان 




















الاه “وجزئة ALA‏ کون من فرة من« الإوكسجين 4 وترسیی من 
٠‏ الأيدروجين * . والاه فى حالته السائلة لیس له شکل مخدد + واا 
ما جمدته كبا فى تطمة التلج + مان QUANT‏ الذائية لماه تجمله يتخذ 
La Se‏ + تضح نیه لتسبة gly‏ : وعد كتب سیر مولها براع 
بان ٠‏ النظام والترتيب بحدثان نتيجة للجائبية الكابلة بين الذرات 
والجزئيات > وتعد بلورات الثلج برآة سادقة لهذه الحتيقة ؛ والوحدة 
الاساسية هيما تتكون من اربمة جزئهات .+ تتضنح الشائینها بن الرسم 
التوشیحی .. وتندمج تلك البلورات الآساسية السفيرة التكون الهینات 
اللاتهائية لشظايا الثلج .. كما ان مضاعنة هذه الاشكال تؤدى Lita‏ 
الى التغير + ولكن فى نظام واحد : وهو وحدة انشاء البلورة ٠‏ فالنسبة 
كما ترى موجودة فى اخس خمائمی الهینات الطبيغية » وتظهر واضعنة 
فى الحجم وعدد الأجزاء + ودرجات زوايا الجذوع ۰ والافرع ؛ التى تتكون 
منها هيئات الاشكال : وهذه السب بدورها تخلق ايقاما مکرراللاشکال 
والاحجام والتتغييات . 





Brags, Concerning the nature of Things Harper &‏ ساب و 
Brothers, New York 1925,‏ 
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ثم تنقسم الى خليت 
توال pila‏ + وليبى غذا التؤالى البسيط هو كل ما فى الأب بالنسية 
للكائنات العليا ؛ وفى المراحل الاولی من ال هام ؛ اذ يظهر 
at‏ اتقسمی للوظيفة . نطريقة الحياة فى ١‏ الكروموزومات » تتحكم 
فى عملية gall‏ + عن طریق الجاذبيات الذاتية بين الذرات والجزيئات 
وهی تسیب انسابا أكبر لبعض الخلايا فى احد المواضع + وابطاء فى 
عملية نموها فى موضع آخر .. كما انها تفر النظام الانشائى للخلايا 
ذانها حنی ینسنی لها التیام بوظیتها . 




















وین دراسة ٩‏ ورقة 
Gat‏ واضحة — حيث تقوم عبلية الت 

للانسجة والاطراف + والجذوع : والعروق التى تحملها ؛ وهناك ن 
واضحة تماما بين هذه العناصر جميمها : وبين النظام الاتشائى الذى 
على اساسه تنقسم الاجزاء » وقد بعض قواعد اليندسة على 
سورة الورقة .. فوجدت ان وضع نقط على الحاور الرئيسية للورقة > 

















قى مواقع التشعب يكشف الستار عن النسبة الشتركة فى جمیع الاجزا. 
كبا وضح من ذلك تكرار الاشكال والزوایا > ومرة اخری نقول : ١‏ ان 
كلا من النسبة والشفیم يمثل التفیرات الحتمية لعملية النبو » . 


العلاقة بالتصميم 

امامثا ان درس يحتاج الى pall‏ العبيق » غالنسب تعتبر دلالات 
رياضية 6 اذ ترتبط بالحجم + والعدد 6 والدرجة . وستحاول باختصار 
اكتشاف طسرق تحليلها وتوضيحها ؛ وان من السهسل ان تسبح دلالة 
النسبة والتنغيم تحت تاشر الأنتتان بانشائهما الرياشى والهندسى » ويجب 
ان نتعلم من امثلننا فى التصميم وكذلك فى الطبيعة ان النسبة والتنقيم 
لا يستكملان بعناهبا الا عندما يعبران عن شرورات وظيفية .. منحن 
لا نستطيع التحدث عن التناسب الجيد فى الخيال . كبا يجب امستخدام 
معاتيهما فى الاجابة عن الغرض الذى يمكن ان تؤديه ؛ فلى عملية 
التصميم تكون اغراشنا معقدة وغامضة . ولكن يمكن Sail‏ هيما 
دائما من جهتين : الاولى محددة وهی ووظيفية + والثائية 
قعببرية + على الا يكون بينهما تعارض . والثل الاعلى الذى نهد اليه 
هو ما جاء فى قول لويس ساليقان : ۶ ان الهيئة تتبع الوظيفة » وهو 
الذى تكشف عنه الطبيعة فى كل ما تأتى به . 























ان هناك دون شك فرتا فى درجة التركيز 6 يتوقف على ما تصمبه > 
غالتصميمات ذات الابعاد الثلائة تفرخی بطبيعتها مواد اولية وتبودا 
تكنيكية اكثر مما تتطلبه الاشکال ذات البعدين . انها تحتم علينا الدخول 
فى الوزن الفعلى والاجهاد 6 وكذلك فى مشكلات وصل قطعة باخری .. 
اما التصمیم كو البمدین کالضورة او تنظيم مفحة add‏ من الا 











ادن مؤسسة کون الامريكية من 
تصميم کاساندر ١‏ باقن خاس من الزسستة 





اقلك من تصبيم شالق یز بائن خا من peal‏ تسه )> 
w‏ 
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الطبيعية يتيح الحرية التركيز على مقررات جمالية بحتة تتصل بالنسب 
والتنفيمات .. ومع ذلك + الحكم على ما اذا كانت جيدة ام لا هو اکثر 
من مسالة رياضية . . لان ذلك فى نهاية التحليل يصبح موضوع تعبير .. 
غالرياضة والهندسة ما هما الا وسيلتانا لتحليل وتقرير انشائية النسبة. 
وما كان لهما أن يجيبا عن الصواب والمناسبة للغر . 





ولناخذ مثلين يوضحان هذا العنی : اولا ‏ قارن کوبری ٠‏ هوایت 
ستون » بالكوبرى الذى صممه ۸ روبير یار » فى « سالجينا توبل » فى 
اسويسرا ؛ ستجد ان السالة الوظيفية الهندسية ad‏ قد املت هيئة کل 
منیما + وان النسب الموجودة فى اجزائهما المختلفة موضوعة على اساس 
انشائى بحت ۰ والفارق الواضح بين التسميمين هو ان الطريقة التی 
اختیرت بها مواد البثاء هى التى حددت التناسب ٠‏ الجيد » . نالدعامات 
الكبيرة واسياخ السلب فى کوبری * هوايت ستون » قد نتجت اساسا من 
مجموعة قيود وامكانيات واحدة . وتبدو الهيثات الخرسانية السلحة فى 
كوبرى ميلارت فى نظام آخر + حيث حتقت تلك الاتشائية مفهوما آخر . 
ناذا فكرنا فى الهيئة العامة لکوبری خرسانة مسلحة مما نالفه ؛ نجد 
أن تصميم « ميار » يبدو بالنسبة اليه ضعینا سهل الاتهيار » ومع ذلك 
aa‏ استطاع أن ینشیء هيئة هذا الكوبرى بهذه الطريقة الاقتصادية لاله 
كان اول من استخدم بلاطة ارضية الطريق كمامل اتشائى قى تصميم 
الكوبرى ٤‏ ولم يكن جسر # کوبری ميار » هذا مرد سطح ناتل لحركة 











گویری مله شالجينا تويل بسويسرا من تصبیم رویے ديار ( باقن خاص من کور 
اسيجتريد جبيديون 4 من تصوير ۰۵ موشول ؛ شوق ۲ يسويسرا )> 
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الرور » حملت اوزانه على اعضائه الاتشائية » بل هو عمل متكامل فى 
نظامه هذا . ويقول « سیجنرید جييديون » عنه فى كتابه ١‏ الفراغ 
والزمن + والعمارة * ۶ برغم أن ميار صمميناء الكوبرى ونظابين البلاطات 
السلحة والمقوسة التجاورة + Gand‏ توازنا جريئًا لجبيع الجهود 
والضفوطالتی بینها» يي . نالقالب Fails‏ 








اثانيا س قارن بين تصميم كرسين . .احدهما من طراز ۶ لويس 
لرابع عفر وکا من طراز « آویس الخلیس عدر © تجسد ي کل 
التصميمين 4 الوطينية يبثياس جسم اسان كانت هی 

كنا بور ل eta‏ بے ال fica,‏ 
ومن وراء كل ذلك يظهر اليدف التمبيرى ( الطراز ) فى GE‏ الحقبتين : 
أن معثلم الشکلات التسميمية لها اكثر من حل واحد ؛ ويمكن مواجهة 
الاحتياجات الانشائية والجمالية بطرق كشرة بفاعلية معادلة . وعندما 
نعرضها للاختبارات؛ نلاحظ االمصمم ذائما يحكمعلى مدى «جودة» تلك 





کی من فا لويس الرايع = 
ال عم ۱۹۹۰ و يفت خاي من معت 
بیان تون )> 





یی وایت ستون * تيويورك + Gn‏ ايمر ابر ARIE EAN‏ الستون دابا 
( باقن خاس من اللصممين 6 وتصومر ریشارد یل سبيت |« 
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الاشكال والنسب على اساس مدى تعبيرها عن مثاليات البيئة قى غصرهة 
وبيئته الاجتماعية التى يعيش فيها ؛ ان تصميم كرسى لويس الرابع عشر 
يعبر عن الرسمية » والطقوس ؛ التى كانت سائدة فى بلاط قصر « ملك 
الشمس » فكان الاغتمام الكلى متصبا على المظهر على حساب الراحة؛ 
بينما نجد أن تسميم کرسی لويس الخايس عشر هى : الراحة وعدم 
الكلئة ؛ والرشانة الناعمة .. واذا لم نكن نعلم شیئا آخر عن هاتين 
الحقبتين مان هذين الكرسيين يقدمان لنا فكرة كانية عن القيم ااوجودة 
فى كل من مجتمعيهما + 


واماينا فكرة اخری قبل الدخول فى وسائلنا ١ا‏ ۽ وهذه 
الفكرة تتصل بما قلناه من قبل من ان علاقات التناسب يجب ان تحس + 
اذا كان المراد ادخالها فى عمل مرثى : اما القول بانه يمكن اثباتها 
بالتحليل قط فهذا لا يكنى .. ولا كان هذا صحيحا + غانه يجوز لتا 
أن نتسایل : لاذا نهتم بتحليلها رياضيا وهندسيا ؟ وهل لا تدخل النسب 
ببساطة فى باب احساساتنا البديهية ؟ ولذلك فليس هناك تعارض بين 
الاحسائى والرياضة متى امكن استخدام تلك التحاليل بطريقة ناجحة. . 
وقد يميل البعتی الى الاعتراض على هذا الرای . ومن الؤسفٍ ان 
أغلبنا قد تعلم الرياضيات فى فراغ : بعيدة عن علاقتها بالانسان . كبا 
انتا لم نقدر ابدا انها لغة اخترعها عتل الانسان : لكى يعبر بها عن 
العلاقات الختلفة التى يمكن ادراكها فى الشىء ۰. وق الواقع اننا تستطيع 
استخدام هذه اللغة فى تسوير العلاقات التى تحسها قبل ان دركها . 
وهذا بالضبط هو ما حدث مرارا وتكرارا فى تاريخ العلم . اضف الى 
ذلك انه ليس هناك ای تمارض بين هذه اللقة وبين احساسنا بالعلاقة. 
ولکن كيف يحدث هذا ؟ أن عقولنا مكونة من قوى نمو بماظة لا يحدث فى 
مختلف انواع الطبيعة الاخرى . ناذا حللنا التناسب رياضيا + متا فى 
هذه الحالة نكون قد عبرنا تماما عن الثبر فقط » ونكون قد اوجدنا نظابا 
معقولا لادراكاتنا : ليساغد احساساتثا المباشرة . وهذا النظام يتمثل 
فى طريقة النمو 6 وهو یعتبر انضل وسيلة لشحذ وتهذيب احساساتنا . 
ومهما تكن درجة كناية هذه الطريقة التحليلية . فكبا هی الخال دائما 
فى جميع نواحى الحياة : سییقی دائما شىء لن نستطيع تحليله . ولننظر 
مرة اخری الى ورقة تبات خاتق الذئب نجد انه رغم وضوح النسبة الى 
حللتها يها : نانها لا تبدو فى مظهرها ذات دقة آلية » ومع ان قصدنا من 
ذلك التحليل كان موضحا للدقة الا ان معظم الهيثات مليئة بالتفوع 
الطنیت ؛ والنزوات غبر المتوقعة التى توجد ضبن التنفيم التوقع + وحتی 
فى عمر الآلة » والانتاج الكمى الذى تبلغ فيه الدقة روتها ۷ نستطيع 
ولا نريد » اقصاء ذلك الشىء الذى نحسه ؛ ولا نستطيع تفسيره © لأنه 
هو الذى يهب لاعمالنا كثيرا من حيويتها + 























الطبيعة الحقيقية للتناسب والتنغيم» 
وطرق تحليلهما : وذلك لسببين : انها يمثلان بالنسبة الينا نقطتى البداية 
وا انا اذا لم نوجد دلائل قوية لاستخدامها فى تدعیم النسبة 
الحسوسة : کون قد هبطنا بالتحليل الى مستوى الاتوال العامة 
الجوفاه ؛ ومن جهة آخری ان الاعتماد Gall‏ على الرياضيات والهندسة 
يؤدى الى الآلية الجامدة : اما اذا اعتبرنا هذه الوسائل كادوات تساعدئا 
على شحذ مفهوماتنا وستل حساسيتنا ٤‏ فائى اعتقد أن فى وسعنا ان 
تسیر فى الوضوع بامان + 

النسبة الرقمية البسيطة 











ان یه يله وى نک دا la‏ با ما 
٠١‏ الخ ويمكن أن نجد فالقارئقبين 
أنواعالهيئة واللون ما يوضح ٠ ‘ite‏ فعلى سبيل المثال نجد ان 
الستطیل الذی يبلغ طوله ضف عرضه يعبر عن هذا النوع من النسبة. 
ومتل هذه التسية ليست لها طبيمة المبق او الدين 
ولكن لها توتها الخاصة البسيطة . 
على مقارنات الطول والحجم . لت 
هذا المبدا كلما ستحت لديتا غرصة للمقار: 
عتی حالة التباين اللوتى على سبيل الثال ٤‏ تجد انه اذا كانت القية 
۶ اخف درجة من القيمة « ب * © واخف درجتين من Leal‏ « جا 
انه توجد Gal‏ تسية مضاغلةه هبالنسبة بين !4 باه چا کون 
والتسية بين | : ج تکون ٠ ۲ : ١‏ ولن يكون هناك عناه كبير فى الوصول 
الى تسب یا قد يكون لها منهوم رياشى . ولکنها احیائا تكون معقدة 
چدا ق التطبيق . قالنسبة ۱۳ : 11 لها مفهوم رياضى ؛ ولكنها قدا 
لا تعملى ای مقهوم محسوس فى التصبيم . ولكن قد يستمان بها على 
أنها تريبة الى تسبة ۲ : ۲ ء وق هذه الحالة تكون هد Wake‏ قى الواقع 
باقرب نسبة يسيطة يمكن الاحساس بها . 
اقيم تدرج النسب فى توالی الجمع 
thing‏ مجمومة نن Gaull‏ الرشية لكر امبية :+ ومی النانة 
نا یعرف بتوالی الجمع ؛ نباضانة واعد الی call‏ — وهما اول ease‏ 
صحيحين ‏ یکون مجموعیما ثلائة » وتبنی الجموعة بعد ذلك باشائة 
حاسل چمع کل رتمین متعاتبین . وهکذا نحصل على الجموعة بالطريقة 
تال : ۱ س ۲ س ۴ سه س۸ ۱۳ ۲۱ )۳ 
وهکذا الى مالا نهاية ؛ واهم خصائص هذه الجموعة انها تعطیلااقرب 
رتم صحيح للسبة الوسط والطرفین دخنا تری معن ذلك ۰۰ وبتئا 
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توضيح هذا الجبر بالطريغة النالية : ۱ : ب » ب : ج ويترجمة ذلك 
الى ارتام من الجموعة تحمل على النسب التلية : ١‏ :۲6۲ :6۲ 
او ۲ :۳۰۲ :۵ .. نا نذکر ین تواعد عام الجبر ان حاصل شرب 
الطرفين حاصل شرب الوسطین . واذا تسنا معادلتنا على هذا الاسام 
فانها تكون غير مضبوطة * حيث تكون فى المعادلة الشائية اقل رتيا > 
وهذا الرقم الواحد « الخظا » ذاته يسر بخطوات ثابتة مع توانن 
الجبوعة TEE 5) : YY)‏ هه او Woo‏ س ۱۱۵۲ 4 54 : Foo‏ 
» أو ۳۰۲۹ - ۳۰۲۵ 6 الخ ) وتاثير هذا الرتم « الخطا » 
يكون فى پداية الجموعة كبيرا « نسبيا » . وكلما تقدم التوالى یسبح 
تماما .. والمهم فى هذه النسب هو أنها تتضمن تقدما نغميا ثابتا ٤‏ 
وتتكرر نفسن العلاقة كلما زاد الحجم . كيا ان هذه النسب لها امكانيات 














اللولب ٠‏ الحلزون ٠‏ اللوقارينس فى Bes‏ 
ااناس Sah apt)‏ ليقي © 
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كبيرة عن النسب الرقمية البسيطة ٠‏ ویمکننا تطبيق فكرتها » فى تفس 
الجالات التى تطبق غيها النسب © ۱ : ۶۲ ۲ : ۳ على كل من الخطوط؛ 
والساحات وعلی ای عنصر آخر يمكن قياسه فى التكوين . 


ولهذه المجموعة من النسب اهمية خاسة » وئلك يسبب وجودها 
الغالب فى الطبيعة » فاذا نظرنا الى ثبرة الاناناس الوضحة فى الرسم 4 
نجد ان نظام التشور الموجودة على جسم الثبرة يشكل لولبين متخنضين 
حول الهيئة » ويكون احد هذين المنخفضين عميقا » ويسير حلزونيا فى 
اتجاه مضاد لعقارب الساعة .. ابا اآخر فأكثر طولا وائتظاما > ويسير 
حلزونيا فى اتجاه عقارب الساعة. واذا ما حسبنا عدد خطوط مجموعتی 
اللولب حول هينة الثمرة : لوجدنا ان عدد كل مجمومة له نظير فى 
مجموعة توالى الجمع ؛ كما انثا لو حسيئا عدد القشسور فى كل من 
اللولبين 4 لوجدنا ان حاصل جمع كل منهما له ايشا نظير فى الجموعة , 
وتظهر امثال هذه لاشکال اللولبية مرارا وتكرارا فى الطبيعة . فهی 
تتكرر فى أقماع السنوبر » وزهور عباد الشمس ؛ وازعار اخری كثيرة» 
كلها قد انتظمت بتلاتها وتكررت ورقاتها فى نظام ممائل ؛ وهی فى الحقيتة 
تمثل لولبيات « لوغاريتمية » ؛ وهذا دليل آخر على أن عبلية po‏ 
الحتمى تكشف عن نفسها فى سبة وتنقيم . 








ان الهندسة هی الامكانية الثالثة الخاصة بتحليل علاقات النسبة 
المحسوسة ولذلك فان اهم تطبيق مثمر لهذه النسبة » يرجع الى الاشكال 
الهندسية ؛ ولو ان اهمية هذه الاشكال ليست مقصورة عليها ٤‏ وقد 
كان هناك اتجاهان تقليديان لهذه الطريقةءاذ كثيرا ما استخدم المعماريون 
والصورون هيكلا من اشکال هندسية مشابهة » وخطوط انشائية ‏ لکی 
تمدهم بخطوط تنظيمية لتكويناتهم 4 وهناك مثل واضح لذلك هو تطمة 
النحت المسماة « الحزن » للننان ۶ دورر » فمئدما نظرت الى هذه 
الصورة اتدقعت وراء فكرة محاولة الكشف عن اهبية ذلك المربع 
السحرى الذى وضعه ١‏ دورر » فى اعلی السورة من الجهة الیمنی » 
فوجدت انه مهما يكن المعنى التصويرى لهذا الربع : فأننی اجد فيه 
ايضا اعمية انشائية للصورة ذاتها > وبوضح الرسم ما وضعنه تحليلا 
الذلك . فمند توصيل الارقام التتالية ت 

شكل هندسى منزن الاشماع .. uss!‏ 
ارتكاز كل رتم لوجدنا ان الصورة تقع LLG‏ فى حدود نظام هذا الشکل. 
ولكن بنسبة ؟ : ) ؛ كما نجد ان جميع الخطوط الرئيسية فى الشكل » 
تقع اعلی الخطوط الهندسية النظبة ؛ او موازية لها ؛ ومن الحتمد ان 
« دورر » استخذم هذه الطريقة كدليل موجه فى تکویته ليساعده على 
الحصول على هذه النسبة وهذا الایقاع . 
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ومن الوسائل الكثيرة الاخری اتل هذا التوع هو : الريع داخل 
الذائرة » والمخيس والسدس : وما ينتج عنها من نجوم خماسية 

هذه الاشكال تعتيد على النسب الاساسية 
بينالاشكال الهندسيةالسبسيط وانتساماتها به . 


يعتبر التمائل « الدينابيكى » هو الاتجاه الآخر الذى نعتقده انه 
استخدم فى عبه الاغريق اثناء الخقبة الخالدة من القرن الخامس + والای 
اماد دراسته « جاى هايبيدج ‏ ؛ واتی لا احب ان اتورط فى تعقيدات 
هذه النظرية .. ومن الاجدى على اى خال ان نوضح عددا قليلا من 
تعلبيقاتها الاساسية ؛ وق اعتقادى ان اهم هذه التطبيقات هو المستطيل 
ذو النسبة الذهبية : او ما سماه « هايبيدج » المستطيل ذا الربسات 
الدائنة الدوران ٠‏ وتقع اهنيته ق الاريتة الى يرط بها نسب مجدومة 
التوالی الجممی . 
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تطوير سل .ذو النسبة القعبية 





المستطيل ذو النسبة الدعبية 

اذا استخدمنا الخط القطرى قى تسف مرب کنست قطر دا 
ورسبنا تست داترة تحیظ بالزيع Lan‏ عدة نسب .۰ ان جزء قطر 
الدائرة خارج الربع + يشكل مع قاعدة اربع نسبة الطرف . أن الوسط 
51 ب دب :اب وافا رسینا تستطيلا ضلعه الجر ح خط لبد 
القاعدة + والاسقر س شلع المريع ٠‏ فسوف يحتوى على مربع ومستطیل 
: الستطیل الاسلی . وتكون اضلاع هذه الاشكال فى حدود 
dine Napa‏ ب : چ + اق ان ج د ١‏ ب cell Jas‏ المريع الدائم 
الدوران | الدوامى | يتشا من تكرار مستير لهذا الشكل . اذا رسمن 
القطر الرئیسی للمستطيل ذى النسبة الذهبية واستطنا من احدى 
زاویتبه خلا عموديا على التطر + فسوف نحصل على قاغدة لخطوط 
تنظليمية نقسم الشكل الى تسلسل لا ثهائى تنش عله تقسيمات تتدرج 
فى الصفر لریمات ۰ ومستطيلات مشابهة للمستطيل الاسلی + وتدور 
الریمات حول تقابل الستطیل الاصلى وال واذا رسینا اقواسا 
متلاحقة : مستخدمين زاوية الربمات كنقطة ارتكاز + وطول تلع المريع 
الشترك مع الستطیل تنصف قطر لدائرة ٠‏ تدور بواقع ريع دائرة فى عل 
مريع : فسوف ترتبط پیمشها + وتشكل حلزونا « لوغاريتميا » مضبوطاء 
وان تأثير تكرار نسبة الطرف والوسط نفسها قائم فى الشكل اللسلی + 
+ وذلك. 




















مستطيل الجذر الخامس 

ولنمد مزة اخسری الى الریع الذى تعنه سف ادا 
اكبلنا الستملیل بحيث يكون طوله متساويا لتر الد 
يساوى ضلع المربع : تاه ينتج عن ذلك ش كل * دینامیکی » : وؤهذا 
الشكل مینی على مربع على جانبیه مستطيلان ذهبيان ويتميز الشكل التلی 
المربع والستطیلین بخواص غاذا رسمنا قطر هذا الشكل : وأقمثا 
عليه خطا متعامدا من احدی زواياه فاته يننج لدينا اساس لخطوط تنتليمية 


. غادا لحن 
زمزهسه 
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تير مستطل ار اماس 
اتقسمه تقسيما « ديتاميكيا » معندما نید خطا من احدى زوايا الستطیل 
حتى یتقابل مع شلع الستطیل الواجه فى ALS‏ 
فاته يصبح قطرا لمستطيل اسفر ممائل للاسلی + يعادل 











تقسيم الساحة باكملها .. وما دام هذا الشكل 
ربع والمسستطيل الذعبى ؛ غان الملاقات بين 


النسب الهندسية الجوهرية 


ويبعض الجازفة عن افقيسة التى وراء اعتبار ت 
au‏ اود 





كل من اضلاع واقطار الاشكال المستطيلة . والقاعدة الاساسية فى ذلك 
مردها ٠‏ نظرية اقيلدمس » القائلة بان المربع النشا على وتر الثلث تائم 
لزاوية يساوى مجموع المربعين النشاین على الضلعين الآخرين . وهذا 
حتى صرف النظر عن شكل المثلث القائم الزاوية . او بسعنی 

٠ ۲‏ ومعنى ذلك 
دائيا تکرار النسب فى الاشکال 
باستخدام الاقطار التوازية والتمامدة ۰ والواقع انشا 
لا نستطيع تتسیم اشکال اخری عدا الستطیلات الذعبية + ومستلیلات 
برة فى تكرار كامل التنغيم كما بحدث فى 
ن الشكلين . ومن جهة اخری + فهناك حالات كثيرة لا نستطيع ان 
نطبق نيها قاعدة ای من هذين الشكلين ؛ بحيث يمكننا تحويلهما فى مدا 
عام اكير من فلك . 


وباعتبار مالها من تضائل + وق القام لول منها امكان تكرار النسبة 
بين اضلاع ای مستطيل من ای توع ؛ وذلك برسم خطوط تتقاطع 
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مع القطر وتوازی شلمین متجاورین فيه ؛ ويمكن بهذه الطريقة عمل 
تقسيبات اسثر داخل الستطیل . وبمد القطر يبكن انشاء اشكال 
غليه . وهذا بؤكد امكان خلق اشكال متشابهة تكرر النسبة الا 
إولكنها لا تنشىء ابة نسبة بين المساحات تزيد على فلك .۰ ومن ج 
اخری اذا فتحنا الترجار فتحة تسلوى طول احد شلعي الستطيل > 
ورکزنا فى احد طرق قطره : ورمينا قوسا يمر بالقطر نان المسلاقة 
الجوهرية بين الاضلاع والتطر تمطينا مساحات متعادلة الثسب . 
ويمكن تكرار هذا المبدا الى ما لا ثهاية . 




















طريقة عبل مستطيلات بتشابية ونئاسية .باستخدام الانظار + 


ويمكن تطبيق نفس الفكرة على الثلثات سواء اكانت قائبة الزوايا 
ام ۷ : وبموجب نظرية افری فان التى تساوى نیا 
الزوایا تکون بتشتابهة فى الشکل . ومع هذا يبكثنا عمل مساحات 
منشابهة جديدة فى ای مثلث معلوم برسم خطوط موازية للاضلاع . كما 
يمكن عمل مساحات متوافقة : عن طریق تحدید طول ای من الضلمين 
الصغيرين على الضلع الاكبر + ثم يتمم انشکل وفق الرسم اللوفح 


اننداء من هذه النقطة . 








وتمدنا هذه الطريقة باداة جاهزة لنتل اية نسبة طولية على جميع 
الاحجام 6 سواء a‏ او التسغى . ولناخذ مشكلة اكثر مصعوبة 
نوما ٠‏ أفرشن انا نید تقضيم خط الى 

أن هذا التقسیم لا يدخل فى حدود مسطرا 











ذاته . فهو ینید مثلا فى تيسير عملئة تتسيم ای مشروع ابتدائى . کیا 
تظهر امكانياته بوضوح و, بناه نسب منظية بين عتاصر النكوينات 
الختلفة . 








وتظهر الميزة الثانية فى الطريقة التى يمكن بها تطوبر اية هيئة 
مستطيلة : لكى تعطى اشكالا متمائلة لها فى نفس النسبة . والطريقة 
العملية فى هذا بسيطة . نكل ما عليتا هو ان نذكر أن المستطيلات النی 
تتوازی انلاعها سوف تتئاسب بعضها مع بعض . اذ كانت اتطارها 

1 اما متوازية أو متعابدة/ على بعضها . ويوضح الرسم تخليل تصبیم 

با احدی سنحات مجلة « فوج » ۰ فالنسبة الرئيسية هيه تحددت بحجم 
وشعل الصفحة .. وهذه طبيمة القيود التی تصادنها كثيرا : والتی 
تجمل الستطیلات ٠‏ الديناميكية * قثيلة النفع ۰ ولن اتعرض لوصف 
هذا التحلیل با دام الرسم یوشحه بدرجة كافية . وکل ما اود تاکیده 
هو مرونة هذه الطريقة : وامکان استخدامها بنجاح فى حالة عدم امکان 
تطبیق ای نظام هندسی آخر + او تماثل © دینامیکی » مباشر . 








وتستخدم ode‏ الادوات الهندمسية فى نفل الاشکال والاحجام تفط + 
ویلعکی نجد السب الرشية يكن تطبيقها على ای لشکال تخ 
البقازتة فى ای تصمیم ۰ ویجب استتدابها WELL‏ على بناء العلاقات 
اللعينة التی نحتاح البها فى الاغرافى التمبرية او الانضائية وابضا 
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تیم عرشي فى زعرة ام 


لند انترشنا طوال بتاتشانتا حتی الان أن القفیم اله علاقة 
.بالنسبة . ولقد راينا كيف انه ينشا من نسب للنمسو الحتمی الموجودة فى 
الطبيعة . وقد حان الوقت لان نكون اكثر ايضاحا غيما نقصده بذلك 
وبطريقة ادائه . 





tls‏ من هذه الناحية یختلف عن التكرار البسيط : اذ اله تؤائر 
متوقع . والواتع ان کلمة ٠‏ تنفيم 4 مستمارة من فن ٠‏ الوسیتی 6 
المثافلر + ونيه نحس بتتابع الانغام فى اوقات محددة . اما التصميمات 
الرئية الثابنة الهيئة نالحركة فيها ذهنية + ومع ذلك فكل منها يدرك 
بدرجة واحدة : وابسط مثل للتنقيم يتضح بن وضع اية مجموعات 
لاشكال فى نظام موحد الفاصل ( لاحظ ان هذا الفاصل يتطلب وجود ثلائة 
تكرارات على الاقل » وبمعنى آخر فان التكرارات الثلائة تعتبر اقل عدد 
ینکن أن ننشىه ننه التتابع ) ۰۰ ان صف الاعيدة بنقماته الكورة فى 
الاعيدة الثلاحقة والفراغات النى تبنيها يحقق نفس الفكرة . وغو يخلق 
شفيما . واى تغيبر فى حجم الاعمدة . أو فى انفراغ الواقع بين كل متها + 
من شانه DAM‏ بما نتوقعه من توانر 









تتابع التوالى والتبادل 


ان ذلك الايقاع البسيط ما هو الا بداية امكانياته التمددة .. اد ان 
هناك نوعین آخرين من التتابع + قبدلا من تکرار تفسى الوحدة + ونقس 
الفاسل يمكتنا عمل توال منتظم فى أحدهما او کلیهما . كبا نستطيع 
هلول الوحدات وعرضها بای مقدار مناسب . او ثقير الفواصل 
بنفس الطريقة ۰ ويمكن تطبيق نفس الفكرة على عناسر مرئية مثل : 
انشکل + والعجم + ودرجة اللون - ومظهر الاسطح . ويتم قلك عن 
علريق الاسراع والأبطاء فى الحسركة + مع امستخدام تففیم مركب الى 
حد با + او تبادل بين وحدتين ۰ بلريتة ناجحة وبدلا من تكرار الهيئة 
الواحدة ٠‏ يمكن تكرار وحدتين او اكثر من الهيئات التباينة والالوان + 
او القواسل . وننيجة ذلك ایجاد تنقيم اكثر USD‏ 





ولا ترال هذه الامكانيات الخاسة بخلق تثفیم مرثى واضحة ٠‏ 
ونؤكدها ممظم الاشكال قى الطبيمة حيث يظهر اثرها الكبر يما . 
تابل هيئة الزهرة الوضحة . وأنظر كم يوجد فيها من تشفیمات مختلفة 
للتكرار + واثتوالى + والتبادلات ! 

الئفیمالوهمی 


ولکن اكثر الامكانيات اثارة هو اکترها عيقا . وق هذا تتشايه 
الفروق بين الاتزان الواضح والاتزان الوهمی .. والتنغيم ايضا یمکن 
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أن يكون وهميا كذلك .. وما تعنيه هو ان التكرار ليس ونفا على 
الهيئات او الالوان الظاهرة فقط بل على جمیع نظم العلاقات التى تتكرر 
كذلك . وهذا يوضح الصلة الوئيقة بين والنسبة . ولذا Sez‏ 
ربط ای تكوين باجراء عدة انظمة متداخلة للنسبة بطريقة تؤدى للت وع 
ویعتبر معبد « البارثينون » مثلا لذلك » حيث يتمثل نیه الننفیم بصدة 
اساسية فى الاحجام والاشكال . وتكوينه یمود بنا الى موضوع 
الهندسة . ولعل هناك مغزى من انه قد تم اعداد مشروع معبد الدوريك 
فى الوقت الذى سم فيه * انوس + وكالليكراضس » هذه Aaa‏ 
. ويمكننا ااقتفاء اثر الكشف عن ذلك التعبير التقدمی + لثل هذا 
aah ae‏ 15 تر بناء المابد فى مستلية الى أن جاء وقت ب 
« البارثينون » حيث نجد ان المعمارى قد كرس كل عبقريته الخلاقة 
الهذه السلة . 









وبدراسة واجهة البارینون « نجد أن الهيئة الخارجية الغلقة التى 
تتحدد بعرض الكورنيثى والارتفاع من الارض حتى القية تشکل 
مستطيلا ذهبيا . ويلاحظ ان الاجزاء المكونة للك الهيئة عبارة عن مريع 
مضافا اليه مستطيل ذهبى آخر وخط pp all‏ الرئیسی وكذا الخ 
الانتی الاخر الشاهد اسفل العارضة الحمولة على الاعمدة كلاهما يقع 
عند تقاطع أقطار الشكل الكلى بالضيط + كما يقع عند حدود المربعات 
التشاة على جوانب الشكل ۰. وهذان انخطان يتسمان الشكل الکلی 
الى مربعات كبيرة مع مستطيل ذعبى راسى من اسفل والى مريع غير 
فى الوسط ٠‏ يحف به من اعلى مستطيلان ذهبيان افتیان . 

وتوضح الخطوط الانشائية موقع التتسیمات الفراغية الرئيسية 
الافقية والراسية الاخرى . وتعم جميع النسب الظاهرة فى المربع 
والمستليل الذهبى جميع التفاصيل + ابتداء من الكل العام حتى اصفر 
الاجزاء . والنتيجة تؤكد ان هذا الانضاء قد ارتبط كله بنسی نظام |! 
المشوی لنمو الهيئات الموجودة فى الطبيمة . وقد بنی ۸ LLM‏ 
على اساس التنغيمات المرئية لنسب الشكل + والحجم . ويمكن تطبيق 
مثل تظامه الرائع على التصميم المرئى بجميع انواعه . 


السيادة والتبعية 















وتؤدى بنا هذه الفكرة الى نقطة واحدة اخيرة . ALS‏ الشرورية 
لثل هذا النوع من التنقيم هى التناسب فى الاهبية النسبية لعناسره 
الختلنة .. وحتى فى صف اعبدة بسيط ۰ تجد هيئته Wall‏ تقوم 
اساسا على سيادة اللحور . وق الاشكال الغنية بالتنغيمات النوعة 
تلمس الاعمية الكبرى لهذا البدا الخاص بالتناسب فى القيمة الذى 








Seo ای‎ 














يكسب يعض الاشكال صفة السيادة » وبعضها AM‏ صفة 
ومن السهل أن ترى ما قيه من علاقة خاصة بدوائر الحركة والاتزا 
وق هذا نواجه مرة أخرى الملاقة الضرورية بين كل جزه فى مقسکلة 
التصميم + والاجزاء الاخری الداخلة تیه . والتصميم كالسباحة يمكنك 
أن تحلل فيه ضرية الرجل وضرية اليد : وعملية التنفس + كما ييكنك 
التدرب على كل حركة نبها بدرجة معيئة ؛ وذلك بطريقة تبليلية على 











اساس علاقاتها مع بمضها .. تمعظم الحركة ۶ والاتزان ؛ والتقاسب » 
والنشغيم كلها تؤدى الى الوحدة فى ای تصميم . اننا نستطيع نصا 
بدرجة اوضح عن طريق التحليل : ولكننا لن نتقنها الا بالاداء النملى 
العملية التسميم . وبالعمل بجميع هذه الموابل الختلنة ككل . 
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المسالة ۽ 
الف رش : 

اتتديم مشكلات التاسب والشتيم ٠‏ وهذه LAAN‏ هى بالتكيد اقل شسولا من سابتاتها 4. 
نمثلا te‏ الشاسب بالوظينة ۷ يكن تنينها عذه المسكة ۰ وک ما ستفمله هو لن 
أنقدم مشرومين يوضحان الناحية المشكلية البحنة الكل من التتاسب والشقيم ٠‏ وکا 
نصمية الشروغين ۰ » من الكل الى الاجزاء * © ٠‏ وين اللجزاء الى الكل » وستجد 
el‏ فى يعض مشکلات التصبيم مساحة Line‏ 4 يكون مليك أن Neen‏ الى اجزاه 
امنناسية ۰۰ وق GAN‏ سنکون هناك وحدات ممينة تنب فى فراع ممين + وناك بالطيع 
ملاة St‏ بين غائين اللكرتين وبين التتاسب والشتيم ۰ ومع فلك نسنكون بيني 
aut‏ واضحة . ترا لان الاجزاء لتو قى Leland‏ من تتصيم الساحة الرئيسية .. 
فى هين نید فى BAN‏ نوين من الموامل القررء للتكوين 4 الاول © بساحة اللوحة 4 
(Aly‏ » الاشكال التى ستستقفبها فى سلية کوب 
امال : 
١‏ س بن الكل الى الاجسزاء ۶ 

۱۱ ) باستقدام مساحة ۲۰ × pe ۲١‏ قسم الساحة الى تكوين به أجزاء متناشية 
ومتضة ٠‏ واستخدم خطوطا سودية واخری اة ٠ ak‏ واجمل من میم 
الاجزاء مساحات محبوكة + iy‏ عذا التكوين بالمير يسيك موحد > 

ب ) اخرج نفس التكوين ملونا ٠‏ واجمل كل مساحة مشاسکة مع الساحات المجاورة -. 
١‏ وق هذه الحالة تكون الخطوط وحدها هى الثى تعمل بين لون كل مساعة 
واخرى ) + وستجد ان التحكم ق AS‏ اللون ade‏ يتطلب الدقة ‏ للمحافظة. 
على جودة العلانات بين التتاسب والتتیم ٠١‏ وحذه ALAND‏ توح AY‏ 
التى ذكرناها من قيل وعی آن A‏ يعثبر أكثر بن مجرد مسالة خطية مات 
eek‏ 

۲ س من الاجزاء الى الكل د 

۱۱ استخدام مساحة ۴١‏ بر 1۵ سم 4 فى عمل تكوين خطی تیدا یه باستقدام aK‏ 
اساسيين او BE‏ أشكال بحيث توضح GA‏ هلاق عل بشما بالاخر » ثم 
بالرضية ٠‏ وطور التتاسبات والتنتيبات ٠‏ باضائة لشكال جديدة ونق اختياجات 
التكوين + ites‏ استخدام ای توع من الخطوط 4 ولكن تاكد من شرورة Weds‏ 
مساحات محبوكة > واعتم باشكال الارضية السليية والساحات .۰ وتن تصبييك 
ينحير +h‏ 

لاب )نط وین ذاه ملونا كنا حدث من تیلب 

اللوامقات + 








۱ - الفسابت + 
١‏ ) اتترج مليك دراسة تكوينائك الخطية یتیاس طیمی على ورق شفاف ۰۰ ویب 
تصبح راشیامنها 6 ارسم اريعة اشكال ( براقع این فى كل صفحة ) Rens‏ 

ey‏ على لوحة عرش ٠‏ وهذا يشكل Ut‏ مناسيا لصل عليه بالحبل والوان 


oan) 
. ب | ومن الأنشل استخدام الوان الياء غبر الشنانة او الجواش‎ ١ 
: at 


أجمل اسم اللوحة ای ۸ الثاسب والتفیم 4 ومنون كل بجبومة يطلية * « بن 
الكل الى الجزاه » © « ومن الاجزاء الى I‏ 
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- اللون : مادته والتحكم فى درجة تالقه 


يعتبر التباين الرئی اساسا لادراك الهيئة . ولقد قدمنا فى الفصل ۲ 
تعرینا للمتاییس الضوئية لثالق ومادة اللون ؛ التی تعبر عن التباين ٠‏ 
ویمتبر التحکم فى هذه التباينات اساسا للنظام الرئی ۰ وقد حان الوقت 
لمعرفة طريقة اداء ذلك التحکم على الوجه الاكمل . وسركز اهتمامنا فى 
هذا الفصل على التحكم فى درجة تالق مادة اللون + 


واعتقد ان خبر وسيلة لك هی ما تتحقق عن طريق السيب المادى ٠‏ 
والواتع اثنا نتحكم فى تباين درجة تالق اللون ختيار الواد 
الصبغية وفقا للتالق الذاتى لالواتها ؛ ثم مزجها بعضها ببعض على هذا 
الاساس + او استخدام مواد لونية فى شکل صبغة لو طلاء + او غير ذلك * 
بطريقة توصلا الى اله اتم اذى نید .. ومن لجل هس أن مواد 
اللون بة للتصميم . ويجب علينا تعرف وقهم طبيعتها 
۱ > اذا اردتا استقدامها ق سلية الابتكار . 














والعوامل التى سنیدا دراستها الآن كثيرا ما نتمثل فى شكل نظرية 
أو نظام للون... ولهذا الاجراء.مميزاته قى البساطة وحسن الاداه . غير 
اتنی اغتقد ان هذا الاجراء لو اتجه الى عزل مقومات بناء اللون 
اوتوماتيكيا عن اساسها العضسوی : الموجود فى طبيمة مادة اللون 4 
فسینتص كثيرا من تلك الميزات . وبالرغم من آنه سيتعين علینا دعم 
نظرياتنا بادلة اكبر : فاتنی اعتقد بان من الاسلم ۶ والادق : ان ندرس 
اللشكلة عن طريق مواد اللون ذاتها مباشرة . 


التحكم فى درجة تالق اللون 
لقد عرفنا مقاييس درجات تالق لون الاسطح العاكس كقيمة تدرج 
ولوين 4 وقوة اضاءة . والآن دعنا ندرس طرق التحكم فى هذه القاییس ٠‏ 
التحكم فى قيمة تدرج اللون 
تعطينا مادة الابيض احدى نهایتی حدود قيمة التدرج ۰ كما تعطینا 
مادة الاسود النهاية الاخرى .. وبمزجهما بنسب مختلفة : تحصل على 
مجموعة كبيرة منوعة من الرماديات المحسوسة . وجمیمها من درجات 














wey اظر‎ 


تالق لالونية .. غير ان درجات التالق اللوينى تقاس te‏ قيمة 
التدرج . ولكل مادة لونية معامل انمكاس ذاتی : وهو ما يعرف بالقيمة 4 
وهی تشيل عددا كبيرا من المواد يبدا من الامستر القاتج جدا کلون 
کبریات الباريوم : الى مادة لونية داكنة جذا مثل الاحبر الداكن 
الحروق . واذا مزجنا مواد لونية مخظفة فى قيمة تدرجها + مان درجة 
تالق اللون الجديد ستقع فى مكان ما من هذه القيم .. وهكذا نكون 
اربع امكانيات لزج مواد اللون + تتصل بالتحكم فى قيمة تدرج تالتانا 
وهی 1 

س اضسافة الابيض ترفع القيمة . 

؟ - اضانة الاسود تخدض القيمة + 


Uda —t‏ رات holt‏ مع بعل جن ate‏ والسود | غاج 
او تختشی wall‏ 


بت الق ماو باق نها وج ۽ قرع او ws‏ 

















الاخری فى نفس الوقت . ولك هی احدی الحقائق الذا 





الخاصة يطييعة مواد اللون + وال يتمين میا تیا ٠‏ 







أو الرمادى تحسدث تكوينا 
حرج علا یر يتوق 


: او ادن‎ ٤ 







ba‏ تقو 
عن ميل اللون الى التحول نحو لوين الطيف البارد المجساور 
له . وهذاالتاثر يبدو واضحابصنة خامةعندما زج 
الاصفر بالاسود : فالاسود هنا يعمل کلون ازرق . كبا انه 
يخنض كلا من تيمة تدرجه وقوة اضامته : ویحول اللون 
تجاه اللون الاخضر . ولهذه الالوان الخضراء خواص مميزة 
تماما » وهذا مثل ملموس يوضح كيف ان دراستنا لسمیم 
طبيمة مادة اللون تمدنا باساس سلیم للتحکم فى اللون بدرجة 

'كبر مما يمكن ان تمدنا به اية نظرية لونية + 
؟ — عند مزج مادتی لوین متباينين فى قيمتى التدرج نجد ان 
اعجب تفیر هو ما يحدث فى ابعاد تدرج اللوين . وهذا 
هو با نتوقمه عادة أثناء عمل مثل هذا الزیج + وق 


a 





الوقت نفسه تحصل على تغيير فى قيمة التدرج + ومن 

1 المحتمل جدا ان نحصل على تغيير فى قوة ضوء اللون . 

pong‏ ويجب علينا أن نعى تماما هذه الحقائق عند مزج الالوان 

* ولتفرض آثنا تريد مشلا تكوين لون اصفر داكن‎ .. ey 
فالاسود سيقير الظوين . وهنا يمكننا اضانة قليل من مادة‎ 
.. لون تكميلى للاخضر النائىء ( الاحمر ) لمعادلة التلوين‎ 
والطريقة الايسر من ذلك تكوين بمزج بعض صبغة‎ 
اللون الاحمر الخام الداكن  ( وهو احبر مسن قيمة‎ 
.. منخفضة + وأصفر محيد ) س وقلك بدلا من الاسود‎ 
وبذلك يمكن التحكم فى كل من القيمة واللوين فى نفس‎ 
الوقت الذى تمزج فيه اللوين ؛ وحتی عندما يكون اللوين‎ 
هو دليلنا ق التحكم ؛ مان تغيبرات قببة التدرج تشكل‎ 
. عوامل هابة‎ 





التحكم فى درجة تفاوت اللون ‏ اللوين » 


اننا جميما نألف السلوك العام لواد اللون الممزوجة من جهة التحكم 
ى « اللوين » . والبدا الذى يقوم عليه هذا السلوك يطلق عليه « الزج 
والاختزال » وهو الموضح فى الرسم . وتعمل مواد اللون على هذا 
النحو لانها كلها تعكس مجموعة متقاربة من اطوال موجة ضوئية + انا 
لا نجد الالوان اجادية الا فى الطیت او تحت ظروف معيلية خامة . 
وبمعثى آخر أن اللون الذی نراه فى الصبغة هو فى الواقع احساس 
مركب . ویطلق * ولهلم اوزوالد » فی كتابه « علم اللون» # كلمة « نصف 
— لون » على عذه اللجموعات التقارية من اطوال الوجة الضوئية + 








اصفزصف لونک_ سم 





+ والاختؤال‎ eat مدا‎ 
‘© Winetn Ontwald Color Science, Winsor & Newton, Usd, London 
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وان من الفید معرفة الطريقة التى تتم بها عملية المزج والاختزال + 
فعندما نمزج سیفتین مختلفتين فى درجتى نسف اللون : فاننا نجد القوة 
الماکسة للمزيج اقوى فاملوال الموجةالضوئية المشتركة فى كلتا الصبفتين 
وبع الاطوال الاخسری للموجة تبطل غيرها وينتج عن ذلك تصف لون 
جديد ندرکه كلوين جديد + 








ولبعض الصبغات'تساف اتصاف الوان؛ تميل التالف بعضها مع بعض. 
وعندما تيزجها مع بعضها 6 تصيح انسات الالوان الجديدة لوينات 
مركزة تسبيا . فائساف الوان معظم الصيقات ٤ alll‏ والمفراة 

والزرقاء مئلا تکون اكثر WIE‏ عن مثيلاتها الخاسة بالاسباغ البرتقالية 
والخشراء والبندسجية .. ولذلك فلالوان الحمراء والستراء والزرقاء 
تسمى عادة : الوانا اساسية . كما تسمى الالوان البرتقالية والخشراة 














٠ 4‏ ان كل با 
خبرة القوية بسلوك مواد اللون من جهة call‏ والاختزال ؛ ثم 
مضاعقة الخبرة . تطيع استخدام طري 

الحقة ؛ وتظخمى فى : ان اللوينات المتجاورة فى دائرة 
بالنسبة لنآلف تست اللون : وان الالوان الل 
تمئل أكثر العناسر تالا كنواضل ثلاثية قى الداثرة . 
كامل فى التلوين + نحتاج الى خبرة تامة یامکاتیات مواد اللون 
فى مجال التنوع . ولئترب لذلك مثلا معينا ۰ غين المبادىء العامة 
اننا نتوقع الحسول على الاخضر من مزج اللون الاصفر باللون الأزرق ٠‏ 
ومع ذلك قدرجات الصبغة الصنراء ودرجات الصيغة الزرقاء الستخدية 
tubs‏ اختلانا كبيرا فى ثهاية عملية المزج 
تجد انك يمكنك الحصول على ستة عشر مزيجا 
اربعة الوان صغراء .+ واربعة الوان زرقاء > 
أن تفج كلا من ؛ استر كادميوم فاتح ‏ وکادمیوم متوسط 4 واضتفر 
اهرة : وتراسينا ١‏ ئية » : مع كل من + ازرق كوبالت:وازرق الترامارین 
۲ لاژوردی » وازرق سماوی ؛ وازرق داكن « سياتيد » على التوالی . 
واذا لم نكن هذه السبغات متوائرة لديك + غاستخدم اية اريعة الوان 
أخرى بتدر الامكان من الالوان المسغراء والزرتاه . 
الزج فى النهاية الحصول على اللون الاخضر ؛ ولكنه لن يكون لونا اخضر 
من طبقة ed‏ تا شر لونا مته . وهذا دليل يوضح اهمية 






























ولا لیا سیون 
ن هذه الالوان الخشراه الست 
فقا » بل فى قيمة التدرج وقوة الاضاءة ایضا انا لا نستطیع التجاوز فى 
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عبلية التحكم فى درجة تفاوت اللون الا نظریا ٤‏ اما من الناحية العملية 
قالتاثر المؤكد للوين هو الهم . 

التحكم فى قوة اضاءة اللون 

لتد عرفنا توة ضوء اللون بانها درجة الثقاء فى الاحساسس اللوینی 
لاىتالق معين فيه .. ويمكن توضيح هذا القیاس بأنه الفرق بين حالة 
احساس بحد اقمى لنقاء اللوين + وحالة اخرى يكون Load‏ هذا اللوين 


نفسه بخننا باحساس لا لوثى الى الخد الذى يصبح فيه سیزا تماما 
عن الرمادى المحايد الصریح 


ولكل مادة لونية قوة ضوئية ذاتية بقدر ما لها من منسوب قيمة 


تدرج ٩‏ تدرج لونى ذاتى » 
واخضر السیانید : بثلا - 











یمتا كثيرا كبصممين . ویمتی ذلك اننا نستطيع اختيار الصبغة المعينة 
التى تخدم اغراضنا على خر وجه . ولهذا السيب يجب علينا معرفة 
صخفة [ لوحة الوان الضور ‏ البالته ) مغر 

ويمكننا التعرف على مجبوعة السوان قيسة من 








2 الون . ثلاث متها نی عن 
۶ او الرمادی الى مادة اللوين . 
باضافة مادة لون تکبیلی . ولکل من هذه الطرق 
+ وسنفرح.هقه الطرق ق دورها > 


انها pi‏ الوان « اوزالد » العدلة على هذه الفروق 
٠‏ فمؤلقها پستخدمیا فى التعريف الكنى + Sie nok) Uae‏ 





باه هگن = ود ی Sh‏ 
وحل المادلة هو * درجة تالق اللون تساوی لوینا ‏ بالاضافة الى 
اسود وابیض » . وفیما یلی بیان طرق التحکم الاربع + 


& Ralph Mayer,The Artist's Handbook, The Viking Press. Inc, New 
York, 1041, Martin Fischer, The Permanent Palette, National Pus 
bilshing Society. 
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: ل الطريقة الاولى للتحكم فى قوة ضوء اللون تتمثل فى المعادلة‎ ١ 
6 ء ای درجة تالق اللون تساوی لوينا » زائدا‎ ١ + dae 





كل منها من الناحية الوضوعية الحد الاتمی لقو شوه تلك 
المادة اللونية من ناحية مستوى قيمة تدرجها . 


۲ ل والطريقة الثانية يمكن التعبير عنها بالعادلة : ت س ل + س 4 
ای ان درجة التالق اللوثى تساوى لوینا زائدا ؛ اسود . وق 
هذه المجمومة تقل قوة اضاءة اللون 6 كبا تقل قيمة تدرجه . 
ولها ايشا صفة نوعية کمجموعة لها تالق اهتزازی یختلف 
اى تالق محكوم باية طريقة اخرى . التالق 
ذه ؛ يطلق عليها غالبا « فروق اللون الطفيفة » . وهی 
ایضا تمثل منالناحية الوضوعية الحد الاقصى لقوی شوه مواد 
الونية معينة من ناحية مستويات قيمة تدرج كل متها . 








۳ — والمجموعة الثالثة لتالقات اللون تتمثل فى العادلة : ت س لل + 
(می + أ ) ای ان درجة الق للونی تساوی لیا زائدا *رمادی 
.فاذا كانت قيمة تدرج الرمادى تساوی قيمة ت 
اللوين > تان الزیج يسلى مجموعة تالقات لوئية تختلف فى وتها 
الضوئية فقط . اما اذا كان الرمادی ۳ 
فى كل من قوة الاضاءة وقيمة التدرج . وتطلق كلمة تالقات اللون 
أحيانا على هذه الجبوعة . ومادما تستخدم كلمة 
على كل مجموعة لونية ولا لونية فان التالقات الرمادية تصبح 
اکثر وصفية . ووجود الرمادی فى هذه ٠‏ الجموعة يوضحها LAs‏ 

















: س والطريقة الاخيرة للتحكم فى قوة اضاءة لون تتمثل فى الممادلة‎ ٤] 
ت س لبل ك ؛ ای ان درجة التالق اللونى تساوى لوينا مع‎ 
لونه التكبيلى . وغندما نمزج مادتين «نصف لوینتین» شدیدتی‎ 
التباين يكون الزیج الناتج عنهما رمادیا محایدا > ومثل هذه‎ 
المواد اللونية تسى « التكميلية » ومن أمثلتها : الازرق‎ 
» اللازوردی » 6 « والتراسينا المحروقة » او الاحمر « الكادميوم‎ 
لاغشر » » وجبیمیا فج‎ sree Sl التوسط » واوید.‎ 
مجبوعة من درجات تالق لوتی ناشىء عن درجات مختلفة من‎ 
توة الاضاءة اللونية والرمادی المحايد .ولهذه الجمومة خصائص‎ 


ho 





معينة ایضا . كبا ان هده التالقات تصنف على انها تالقات 










واقترح عليك اختيار بعض لوین 
اكتشاف هذه الطرق الاریع > الخاسة بالتحكم فى 
اللوين ثم اخرج عدة درجات تالق لونية باضافة كل من الابيض + 
والاسود > والرمادى « والوين التكديلى + مع ملاحظة ان اللوين 





بتطلب تحضیره + 
پشعل مناسب © وحاول لن تلف بصقة لس + من الخسالس 
الاصلية للمسيفات : وفوارق الالسوان الطفينة : والتالقات 
الرمادية . 
وقد كانت تلك + هى الامكانيات الاساسية . ويمكننا التوسع فى هذا 
الجازياء_تخدامبركباشيتها, فبثلا العادلة : ت س STEN‏ س 6 
تفتح مجالا لتجارب اخرى . فأئنا عادة تضيف « اسود » او ابيض > 
فى حالات من هذا التوع ؛ لرقع او خفض قيمة تدرج درجة تالق الوائنا + 
ويؤثر ذلك ايضا على القوة الضوئية اللونية الناتجة . 
والخصائص الميزة للتألقات المحيدة بالطرق الاربع السابقة + ای 
باضانة : الابيض او الاسود 6 او الرمادى + او اللون التكميلى + تنطو 
على امكاتيات واسعة : كما أنها على درجة كبيرة من الاهبية . وعندبا 
نطور احساستا بالالوان الى الدرجة التی نسل فيها الى اجادة الاحسای 
بدرجت توی اضاءة اللون + وکنلك الاحساس یقیم Fp‏ من تسدرج 
التباين والاتسجام التى يمكن اخراجها من هذه الالوان الثانوية : سندرك 
عندئذ اهمية تلك التیم کمورد تعبیری هام . 
ولقد او شحنا طرق التحكم قى ابعاد اللون الثلائة . والآن سنوضع 
اهمية هذه الاصول الفية اللونية من جهة تأثيرها فى مجسال التالقات 

















er 
مجال التالقات اللونية‎ 


عندما تعمل بالالوان لاول مرة 6 نائك قد تستخدم مواد اللون تماما 
کالطنل عند استخدامه لاقلامه اللوئية 4 فتلون مساحة بلون ازرق » 

ثالثة يلون احمر » وهكذا ؛ حتى ثانی على آخسر 

رفی ذلك بطبيمة الحال بعض البالفة ؛ ولكنى اراهن 
أن گرا ما cod‏ الن ##حسانی say‏ على مدیم بلاج »روما 
معناه اننا دائما لا نميل الى اخراج نماذج لها ابعاد لونية ثلائة : رغم 
ن الناحية العبلية معين لا ينضب ؛ حتى فى مسحة الالوان 















والطريقة الوحيدة للحصول على ١‏ كانية غنية ق مجال التالق اللوتى 
الذى نحصل عليه من الالوان ذات الأبعاد الثلائة + تأتى عن طریق 
التجربة . وافضل طريقة هى المارسة ومتابعة الممارسة باسستخدام 
الالوان . ولكن هذه المارسة تحتاج الى وعی‌وضوابط عملية لكل ما قوم 
به . والا فان التجرية تنقد أهم مقوماتها . ثم نظل بعد ذلك بعثيدين 
غلى نتائج عرضية بدلا من تطوير تحكبنا فى المادة اللونية على اسانى 
علمى سليم + 


اقيم التدرج وقوة اضاءة لون واحد 





سنحدد هنا الأمكانيات الاساسية التى تخدينا كدليل ‏ دراسانتا + 
التى يمكن الحصول عليها من مزج 
مادة لوين واحد بالابيض والاسود . ويمكنتا ان تمثل هذا الجال بمثلث : 
تمئل قمته اللوین ‏ وقاعدته المتياس المحايد من الابيض الى الاسود . 
ويمثل احد اضلاع الثلث التسدرجات من اللوين حتى الابيض : وتسوی 
اضاءة اللون التى يمكنالحصول عليها من مزج مادتى هذين اللونين . 
كما يتيثل فى الشلع الآخر للمثلك = التدرجات من اللوين حتى الاسود = 
وق داخل الثلث تقع جميع درجات التالق اللوتى التى تحصل عليها منمزج 
السبغات الثلاث . والعددالنملى للتالقاتاللونية الى يمكننا الحصول‌علیه 

ت يتوقف على مادة اللوين ذاتها . اذ تختلف مواد اللون 
ویعشیا مثل الاخضر ۸ الترابى » له قسوة ضعيفة 
کی خاسيته الوية + كنا لو کان ال oo‏ 













پمتی الواد اللونية ثل الاختر 
الداكن ( ملح السيائيد ) : وهو من نفس اللوين السابق لها توة صبقية 
غزيرة .. ومنها نستطيع عمل مجالات لوئية اوسع + وذلك باضانة 
الاسود والابینی فقط : كما انها قد تعطینا مثالا اكبر يوضح النظام 
الكلى لجميع هذه التالقات . 


والآن ستبحث فى الاشكال الميزة التى تحصل عليها من مزج مادتی 
لوين . وسيؤثر النصل بين درجات التألق اللونی الختار على توافق 
النصف لونیات . وعلى هذا تتوقف عمليات المزج . 
الفاصل اللوینی المناظر 

فى الحالة التى تکون فيها السانة بين مواد اللون صغيرة كما هى بين 
الاصفر الفاتح ١‏ الکادمبوم » واخشر « السيائيد » ستكون هناك درجة 
عاليسة من التوافق فى اناف الالوان . وستتغير درجات تالق اللون 
المزوج من جهة اللوين وذلك بالنسبة للالوان الخضراء اللصفرة العدید 
وسوف يكون هناك نقد بسيط فى قوة اضاءة اللون نتيجة ابطال مفعول 
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اللوجات الطويلة التناقضة + وق نفس الوقت ستقع قيمة تدرج اللون 
فى مكان ما من متوسط قيمة تدرج السبغات الممزوجة ۰ وتعتبر هذه 
افضل وسيلة للحصول على قوة ضوئية لونية عالية من التالقات اللونية 
الممزوجة . ولذا يكون من الافضل عمليا ايجاد مجموعة متمددة من 
الاحمر + والاصفر والازرق فى صحنة الالوان ۰ وق الزیج الذى ذكرناه 
من قبل نجد ان اسفر الکادمیوم « الفاتح يعطى الالوان الخشراء - 
السترة قوة شوئية عسالية + اكثر مما يمكن ان ینطیه لها الامفر 
» التوسط : وذلك لان لوين هذا اللون الاخبر اقرب الى 
.. وهنا يكون الفاصل اكبر ومسحوبا بتوانق اقل بين 
ائساف الالوان . وعلى ذلك تجد ان المزيجات النائجة اكثر محايدة 
لوجود آطوال موجة حمراء فى تسف اللون الاسفر . ومن جهة SAV‏ 
مان الخفض الناشىء فى قوة اضاءة اللون المزوج + والدفه الاكبر فى 
درجة تالقه يحققان فى بعض الاحیان اغراضنا تماما , وهذه الفروق 
التی تحدث فى 














فاصل اللوين التلاثى 
ينطوى ناسل اللوين الثلاثى على خاصية مميزة اخرى . ولیس 
حنك بالط ما یدعونا Gil‏ عدم استخدام مواصل رة او صفيرة 
توعا . ومتی تهبتا دور القاسل الاوسط > LESS‏ أن تمرف ما نوتمه 
من التتوعات . كما يجب علينا التمييز بين الفواصسل الاساسية > 
والفواسل الثلاثية . والواقع ان مواد الالوان الحمراء + والصفراء + 
والزرقاء ‏ هی اكثر توافقا فى الوانها النصئية : عن اية تكوينات ثلائية 
ن ثم قان مزج لونين اساسيين يعليناتالقات لونية متوسطة» 
2 اکبر سا Uy‏ الحصول علیه من مزج السوان 
« ومع ذلك نالشکل العام واحد ق الحالتين + 
مجال اكبر من اللوينات اكثر مما يمكن ان نحصل 
عليه من التالقات اللونية الناظرة . ولكن قوة أضاءة اللون ستكون اقل 
يكير . وهذا تليق بسفة خاسة على الوان الدرجتين الثثية رال 
وقد تحصل من اثناء الزج على فاصل اکبر بين درجتى لون 
من جهة قيمة التدرج اللونی ومجال تدرج اللزيج + 


فاصل اللوين التكميلى 

والخاسة الثالثة | on,‏ فى مزيجات الالوان التكبيلية. وفى هذه 
الحالة تکون ائسات االوان متعارضة تماما . فالخليط التمادل مرئيا 
یعکس كبيات متساوية من جميع اطوال الوجة + وفى نفس الوقتيمتس 
متساوية منها جميعا ۰ وتكون النتيجة تكوين رمادی محايد متوسط 
فى قيمة تدرجه . وق حالة الزیجات غير المتعادلة + يطفى لوين على 


























اشر اوحة 
۲ن ۱ چن اد 






ضوئية لونيةواضحة + وهو ما لاحظناه من 
قبل . وف حالة تمادل قيمة تدرج الالوان التكبيلية ؛ يكون هناك تيم 
بسيط فى قيمة تدرج المجموعة . وهذا قد يبدو واضحا فى مزج احبر 





الكادميوم التوسط + وأوكسيد الترومبوم الاخشر . وممظم مواد اللون ري 


التكميلية تتباين فى قيمة التدرج . كما تختلف مزیجانها فى قيمة تدرج 
اللون 6 وقوة اضاءته ایض . 


ويجب ملاحظة ان كل درجة تالق لون من هذه الالوان يمكن مزجها 
ابا بالابيس + والاسود + والرمادى ٠‏ وتمطینا بذاك مجالا اكبر لقيمة 
ندرج وقوة اضاءة اللون .. ويوضح الرسم عينية تطبيق ذلك على 
تالق لوتين اختيرا من الألوان السابقة . 


مجال التالقات اللونية لنلائة الوان 


واخیرا ملننظر ماذا يحدث عند مزج ثلاثة مواد لوينية . 
اختيار أية مجموحة من العلاقات الفاسلة بين هذه الالوان . 
الإبعاد متساوية + امكن الحسول مباشرة على الوان ثلائية . 
نختار نواسل لونية غير متساوية الابماد + امكن عمل مزيجات كثيرة 
الشنوع فى الفواسل الاساسية . ويتم اختيارئا عادة على اساس مستات 
اللوین ۰ ومع ذلك مان من المهم تحليل النوامل الستخدمة . قاذا كانت 
لدینا صورة واضحة عن ذلك : فانها ستساعد عثيرا على رؤية 
امكانيات التالق اللونی التى يمكن الحصول عليها من المزيج . وستحلل 
احداها : JES‏ لقيرها . 








خة الاحمر « الكادبيوم » الفاتح ١‏ اخمر برتقالى تقرييا ) واصفر 
اهرة ( امغر برتقال منطفی» القوة النوئية ) : وازرق الترامارين ( ازرق 
مائل للبننسچی قلیلا ) تجد ان احمر * الكادميوم » + واستر الاهرة : 
منقاربان من ناحية تشابه الفامل + اما اسفر الاهسرة : وازرق 
الالترامارين فهما فى الغالب الوان «كبيلية . وینفسل الاحمر عن الاژرق 
باکتر من فاسل PH‏ . 





ويملينا مزج كل درجتین لوثيتين ننسى الخسائس التى سبق 
نحليلها. مالزیجات النی تختلف نيها النسب بين كل ثلاث درجات لونية : 
gah‏ مجالا اكبر من التالقات الحيدة التضمنة تنوعا كبيرا قى الصبغات 
الرمادية والينية . وكل من هذه التالقات اللونية يمكن مزجه بدوره مع 
الاسود ۰ والابیض ٠‏ او الرمادى . وعندما تستوعب جميع العمليات 
فان الوانك لن تفرغ من يديك بعد ذلك . 





وسنوضح فى الفصل ۸ ۰ امکانیات استخدام الملاتات ل 
للسفحات اللونية الحدودة + وذلك لتوغي الانسجاماللونى فى النکوینات. 


AM 





ابا فى الوقت الحاضر منحن معنیون بما تحتويه منمجال كبر لدرجات 
التالقات اللونية الممكنة . ونستطيع الاستمرار فى اضافة اربع أو خيس 
أو ست او اكثر من مواد لونية فى حدود ما لدينا من الوان . وفى هذه 
الحالة ستعطينا تحليلات درجات تالق الالوان النانجة نفس خصائص 
النماذج التى ذكرناها من قبل . ومع ذلك فانه من المستحسن أن تقصر 
تجاربك فى البداية على مجموعة مكونة من ثلائة لوينات مع الاسود 
والابيض . وسيعطيك ذلك مجالا كبا للممل التنوع الناجح ۰ وف 
الوقت نتسه تصبح الملاتات اللونية من البساطة بحيث يسهل فهمها 
بوضوح . والتدريب على هذا النوع من العمل » وتطبيق هذه التالقاك 
اللونية على مسائل بسيطة خاصة بالتصوير ۶ والسرض ؛وتصميم 
النماذج ؛ وخلانه » كل هذا يوفر لك اسباب الخبرة القيمة 6 كما يتيح لك 
الوقوف على معلومات عبلية فى موضوع الالوان ؛ وكينية التصکم 











غیها ۰. وق نفس الوقت تجمل حساسيتك بخصائص أنواع الالسوان 
وعلاقاتها مرعفة . وهذه التكايلة اساس لجميع الشس‌کلات 
التعلقة بالنظام اللوشى + 
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1 استقدام سنح الوان محدودة 


4 لیات يمكنها أن تؤدى الفيسرضي‎ BE س اختر لت مواد لوينية واسود ولیش + ولبة‎ ١ 
وما ديت فى القالب تمر‎ ٠. لساسية مباشرة‎ A ولكتى انترح الا تفا اثوانا‎ 
٠ اطريقة استخداءها » ای ثركيب لونى منتوع منها سوف يظهرها‎ 


ب س tat‏ يالوينات Saal‏ ولون مسطعات تيلخ باه 1۰ سم مريع » فم تقل 
مزيجات متعددة بابي وأخرى بالاسود + لکی تسلی مجالا أكبر من قيم شرع اون 
وتونه الشوثية + 


رهة کبرة من تألقات اللون + 
الوتية نائمة وداكنة باستخدام 


at‏ مزیجات من آزواج بن اللوينات » واصل متها 
امع تغير نسب الالوان ۰ كبا يمكن بل Ate‏ تدر 
pera vere‏ 








اد س وأغيرا تنذ مزيجات تستتنم يها تسيا مخطلنة من تلقة لبنت ۰۰ وق تلس الوقت 
اعل بمنى التدرجات خنيفة Bay‏ + 


وقد یتتمی ذلك بعل ما لا يقل عن بالة درجة لوتية مخظنة . واا اديت هذا 

بنظام دام + بلح خاسية استقدام القليط بعنساية + فاك استعرف ار من 
اکتیت محنت اللونية القتارة ٠‏ ولا المح بمحاولة وضع SSS‏ لكل بیج 4۰ 
لان هذا چم السلية آلية ۰ وحاول الى جاتب فلك معرفة طريقة بل مواد لونية 
‘aay‏ 





سم على لوحة مناسبة أريمة ورین ربعا طول شلع کل متها ۱۰ سم + 
.واترك مسانة حول كل منها ٠‏ قم ننذ بالاستمانة بالتسات وأوراق اللصق تسلج ملونة. 
مختلفة فى كل مريع ونق ام الق 





1 - پیتی نانج لها أرضياك پیشاه ۰ 
ب س پیت تلاح لها أرضيات بلونة .. 


بعش تسلج لها ارشیات سوداء واطرى Rely‏ > 
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د س iy‏ فى حالة أو ات سا سيق تكوينا لارضيات نشم بلوتين ٠‏ وستجد أن انضل الطرق, 
للاستمرار فى العمل هى اختيار درجة لون الارشية © ثم URS‏ لونين او XO‏ الوا 
لاستخدامها عليها ٠١‏ لا تتميل رسم هدة JES‏ فى آن واحد © بل الشف SES‏ 
pl iy‏ حسب حاجة کل تكوين ۰ ولا تعاول رسم سور » بل أجمل امتبايك 
الكلى بتصیا على غلاقات اون > 


1 


ypt.com 








۲ س استخدام ای ورق رخيص الثين يتقبل الوان الياء دون تجمد Fa‏ + 


ب س استقدام الوان ماه غير شدافة © او الوان جوا ولا بانع من هيل بظهر مرا 
had‏ پنتی اقونفت ۰ 


لصتم : 
| ل gy ts‏ اللوحة « صلحة الوان محدودة ٠‏ .. 


ب س شین اقغراج ثلات قلع صقيرة بلونة من نفس اللوينات اللستخدية © والب ليها 
اسماء مادة اللون + 


1 





+ س حفظ ملی‌ظیر الالوان شاه عملية الق © ونذ ذلك يدقة ومهارة ٠‏ 
واتصعك A,‏ مجمومة كيرة من مواد الآلوان كنا سيق .۰ ثم نظ ملا طما 
صفرة ملونة من درجة GE‏ لون ( فى مسساهة مقاس ۵ بر ۵ سم تقربيا ) ٠‏ ويم 
ذلك اتطمها واحنظها فى علية سغيرة ٠‏ وستيد أن أنشل طريقة سليمة للحصسول 
على انكار لوثية مختلفة تحشرها وتطيتها ى موضعها كلما دعت الحا ٠‏ 
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۷- 'ديناميكية“ اللوبت 


of ail‏ لنا ان نفكر فى مسالة التحکم فى درجات تالق اللسون على 
مستویین . وقد ناتشنا فى الفصل السابق الستوی الأول متهما . وهو 
الحصول على درجة لونية معينة من كل مادة من مواد اللون . وبحیث 
Lit‏ لا نستخدم الالوان يمفردها الا نادرا ؛ ونستخدمها فى معظم الاحوال 
مشنتركة + لذا كانت مشكلة علاقة الالوان بعضها بیعض - كا سثرى 
الآن ‏ هی العامل الرئیسی الثاتى الذی يتحكم فى التائ الرغوب . 





وق Uy‏ آن نترر البدينية اتية : لصرفة ماذا مسیکون علیه 
ينا آلا تعرف ماهیته فى حد ذاته مقط » بل Lad‏ 
. وهذا هو ما أقصده من تعبير 9 ديثلبيكهة 4 
بين جمي بة الوجودة فى ای 
على الادراك . وهذا ill‏ يكون قويا كلما 
كان التغير كبيرا في الطبيمسة المرئية لاى لون على Saxe‏ الالوان . 
ويسمى علماء النفس هذا التاثير 8 التباين الآئى » ولتنظر الآن كيف يحدث 
فلك . 







كيف يؤثر التباین الاتی فى تالقات اللون 


المبدا الاساسی هنا بسيط » فعندما یتلامس تماما لونان مختلفان وفيا 
فى حالة تباين کامل ؛ غان‌التباین هنا سيزيد من درجةالاختلاف بينهما . وهذا 
التقير نفسه يكون أكبر كلما زاد التباين فى كل من درجتى تالق اللون > 
ومساحة الجزء اللامس . وهذا يعنى أن ای لونين يتمادلان فى قيمة 
التدرج “ واللوين » وقوة الاضاءة لا يؤثر احدهما فى AT‏ تأثيرا كبوا . 
وعندما يكون هذا التباين قويا فى احدى هذه التابيس الصيفية او 
مجموعة منها » يحدث تغير ظاهر ق التاير . ويفيد هذا ايضا انه كلما 
زادت العاملة بين لونوآخر فان ذلك يقوى هذا «pall‏ وتصل هذءالحالة 
الى حدها للتمی عندبا يطوق احد الالوان بلون آخر . 


ان التباین الآئی له تاثير تبادلى ‏ يتأثر به كل من اللونين » ونحن عادة 
تحس به بدرجة أكبر فى عنصر الشكل . ويمكنك أن تتبين مدى مسحة 
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تلك من الزسوم ٤‏ حبك نلاحظ ان الذائرفين اذات. الصبفة السواحدة 
ان مختلنتین Laie‏ تكونان على ارضيتين مختلفتين . وهنا تكون 
لديك قاعدة اللمقار: الك کشت الاختلافات بوضوح . ولیس 
هناك مميار لليقارنة يجعلك تحس باختلاتات الارضية . ومع ذلك » 
مان جميع التالقات اللونية فى ای تكوين تتاثر بالتالقات اللونية التى 
تتمابل معها . وعندما تدرك هذه الحقيقة ؛ فائك تصبح على دراية 
تامة بالفعل التبادلى ate‏ استخدام الالوان : وهنديا لون مسورة على 
سبيل الثال ؛ قانك احيانا تمزح اللون الذى نظن انه مناسب ثم SAG‏ 
جزءا مته بالسكين + وتضمه الى جوار الالوان الجاورة فى الصور: 
وقد تجد انك فى حاجة الى تعديل اللون . فقد يكون احيانا خف أو ادکن» 
واحيانا ادنا او ابرد ؛ وق حالة ثالثة تكون قوته الضوئية اكبر او اقل 
مما تريد . واذا مهست كيف تبنى هذه النسبية غانك تصبح عندئذ أكثر 
قدرة على التحكم فى الواتك ؛ وعتدئذ يمكننا ان تناقشى كل نوع من انواع 

‘ وهو الطريق الوحيد لفهم الشكلة . وهو فى تفس 
٠.‏ وق مجال العمل سيكون عليك ان تتعامل مع 
الختلنة التى تدل فى جميع الابعاد اللونية . 


التباين ق قيمة التدرج 


Late‏ يكون هناك تباين آنی لقيمتين مختلفتی التدرج ؛ قان ما يظهر 
متها أفتح يكون هفو الانتح : وما يظمر أدكن يكون الادکن . وهسذا 
بيدو واشحا Laie Lis‏ تضع الرمادى التوسط على ارضية 
بيضاء > تم على ارضية سوداء على التوالى .. فقى اخدى الخالتين 
يكون الرمادى موضوعيا اكثر قتامة من الارنية ۶ وف الاخسری يكون 
آفتح . وق نفس الوقت يظهر الرمادى على الارضية البيضاء أكثر قتائة 
منه على الارضية السوداء . 

وبينما تعتبر هذه هی اکثر الحالات حدوثا » غاتنا تمس نفس الشىه 
كلما تباينت قيمتا تدرج لونين متجاورین . ولا تنس ان لون RM‏ 
اثر كبا يتأثر لون الشكل ٠‏ وهذا بحدث فى التألقات اللوئية كما يحدث 
أيضا فى المحايدات .. وقد يكون هذا اكثر تعقيدا ۰ نظرا لان 
القابيس اللوتية الاخرى ستكون فى الغالب ممثلة ایشا . 




































التباين فى اللون 
ویصبح التاثير اكثر تعقيدا بدرجة ما فى حالة تباين اللوینات المخلفة» 
وذلك لان الاختلافات بين اللوينات لها صبغة نوعية , ( اختلافات قيمة 





التدرج الصبقى لها صبغة كبية فقط ) فالتغيير سيكون تجاه ای لوين 
مغاير ۰ واليدا الواضح هنا هو التباين فى درجة الحرارة . غاذا وجد 
لون دافىء فى تباین آتی مع لون بارد ۶ ان اللون الداىء يبدو اكثر دا 
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Fer انقر‎ 
ver 


{ 





ey اتشر‎ 
vo 


doy اتشر‎ 


عن حقيقته ؛ والبارد يبدو اكثر برودة وبالتحديد سيكون هناك تحول 
من اللوين الواضح الى ما يجاوره من لوين ادنا او ابرد . وق اللوحة 
تجد أن اللون الاخضر نفسه قد وضع على ارضية صقراء ؛ ثم وضع 
على ارضية زرقاء داخل دائرة ويمكنك ان تلاحظ بوضوح ان اللون 
الاخضر يبدو على الارضية السنراء بارد نسبيا : كبا يبدو على الارضية 
الررقاء Lila‏ نسبيا . ويبدو اللون الاخضر فى الحالة الاولى اكثر اخضرارا 
عن حقيقنه فى حين أنه يبدو فى الحالة الثاتية اكثر اصفرارا > 


ويحدث شیء مشابه عندما نقابل بين اللوين والمحايد . حيث نجسد 
أن الحايد بتأثر بالكمل النفسى للوين . فالداثرة الرمادية على الارضية 
الزرتاه تبدو مصفرة ١ء‏ وغلى الارضية المفراء تبدو مائلة للزرقة . 
وهكذا . وهذا ill‏ يكون اكثر وضوحا فى حالتين : 

۱ ل عندما تكون قوة اضاءة اللوين عالية ٠‏ 

Lae — ۲‏ تكون Ls‏ تدرج الرمادى فوق التوسط 4 وتوضح 
الدوائر الملونة فى الرسوم هذا التأثير . وكثيرا ما تستعمل هذه الفكرة 
فى التصوير . وقد طليت بلاطات الباتی الداخلية الهولندية ذات اللون 
الازرق الخنيف بن اعبال « دی هوخ ؛ وتريورخ وفيرمير » فى القرن 
السابع: عشر بالابيض والاسود : وق هذه الحالة ظل التساثير الازرق 

من الآلوان الجاورة . كما تظهر زهسور القرنقل اليشة 
مجموعة نباث السوسن الائية ق لوحة الرسام موتيه رمادية التالق 
ما بعيظ بها من الوان زرقاء وختراء حادة ٠‏ 














التباین ق قوة ضوء اللون 


هناك نوعان من التغييرات النسبية فى متباس قوة انساءة اللون . 
وكلاهما يوضح ازدیاد شدة الشوء فى الالوان المتقابلة يطرق مخطفة : 
اولا + خذ حالة تکون فيها التباينات بين اللوينات الناظرة ذات عوی 
ضوثية بختلنة . فهكذا يمكن تطبیق القاتون البسيط الخاص بمضاعفة 
الاختلاف . حيث يظهر للتالق اللونی توة ضوئية اکبر © واکثر من قوته 
الحتيتية + كبا يظهر تالق الحاید الاتل فى توته الضوئية الوضوعية 
أكثر محايدة عن حقيقته . ویکون هذا التقابل البسيط ممتدا فى حالة 
وجود الفرصة للمتارنة بين الوان تكميلية ؛ واخری قريبة مثها ٠‏ ومادام 
كلاهما بحس من لونه التکبیلی فان درجة وضوح القوة الضوئية تزداد 
فى كل منهما .. وقد يصبح هذا التأثير قويا الى درجة يكون فيها التباين 
قويا بحيث لاترتاح اليه المين . خذ مثلا مساحة دائرية صغيرة من 
اللون الاحبر البرتقالى وضعها على ارشسية خضراء ‏ مائلة للزرقة »> 
تجد ان هذه الدرجات اللونية تكاد تكور ٠‏ وکل بنها فى کامل 
تونه الضوئية » ومع ذلك تجد ان القوة الضوئية الظاهرة فى كل مثها 














تبدو اکبر مما لو كان اللون الاحبر نفسه موجودا على ارضية بيضاء . 
وق هذه الحالة تجد التضارب بينهما قويا الى درجة غير مريحة . ولکی 
يمكننا تادية هذا التباين Clee‏ 4 علينا ان نوم بواحد او اكثر من 
ثلائة اشیاء : اما ان نقلل تماما مساحة احد التالعات اللوئية بحيث نترك 
السيطرة للون على الآخر .. واما ان نقلل القوة الضوئية لاحد الالوان » 
الى درجة يصبح فيها تابعا + او تعزل احد اللوئين بواسطة ای محايد ؛ 
وبذلك يضعف التباين الآتى .. وهذا النوع من التقوية الضوئية لکلا 
اللونين ينطبق حتى فى حالة اللوينات المحيدة ولكن فى نطاق ضيق ٠‏ 
















rer‏ دعو الروك کت عبت لاش 


بين اللوینات نفسها او بين اللوينات | لب 

کی اد تلد Gg‏ ی ن 
التالقات » مسببا بذلك تحولا ظاهرا فى اللوين . ن اللوتی = 
اللالونی الى احداث امتصامی العين للالوان الت 
تالق المحايد . ويعمل تباين اللوين التكبيلى على زيادة وضوح الاضاءة 
فى كل من التالقين . 





وهذه النسبية القوية لتالقات الالوان لها اهمية كبيرة فى تسلسل 
الالوان عتد استخدامها مجتمعة . والمصور على سبيل الال له هنا 
مشكلة خاصة . حيث تجده يحكم المساحات اللونية التى يضهها فى 
البداية » بطريقة تختلف UG‏ عن تلك التى يحكم بها عليها فى ثهاية 
ان التتدیر باستمرار اثناء بنائه للتالقات اللونب 
والتباينات . وهذا يعنى انه يجب عليه ان يطور US‏ البصرية 
2 النهائى للألوان وان يحاول الا يبتى الالوان على اسابى ما يبدو 
منها محيحا فى وقته ؛ بل على اساس ما يبدو صحيحا متى ثب 
النسية . واذا كنت عد حاولت تصوير منظر طبيعى بالالوان الماثية ٤‏ 
انى على يقين انك لاحظت ان لون السماء الذى تضعه فى البداية يبدو 
باعتا كلا Sats‏ التكوين. ....وعليك آن تلاحظ خرورة وضعه اكل 
قتامة » مما تريده له فى النهاية . والفكرة فى ذلك © هو أن اللون يظهر 
أكثر قتابة + عندما يتباين مع الورتة البیضاء .. وكلما Gis‏ الالوان 
التباينة الحقيقية » فسوف يظهر حتما افتح عما تكون تبغى . 
وقد تطورت عدة طرق فنية تساعد الصور فى التغلب على الشكلة . 
ومع أن هذا ليس UE‏ فى التصوير .. الا انه من الامشل الالام بيذ 
الطرق هنا لتوضيح هذه المسألة ‏ وتتلخس اولى هذه الطرق ٤‏ فى تنب 
التكوين العام للصورة en‏ مؤسسا بذلك النظام الكلى 
لقيمة التدرج . وا نه التالقات اخف بشع درجات عسا 
کر لیا سور شهیمد ذلك Sag os‏ شفافةمن الالوان المطلوية. 
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وق بعض الاحيان تلون الشكل كله بالالوان السسبيكة لتخفى الارضية . 
وليس هذا هو القرض الوحيد من استخدام هذه الطريقة ‏ بل لها ایشا 
اثر كبر فى تبسيط بشكلة التسبية . وكل ما يجب الاهتمام به فى هذه 

8 النسبية على اساس قيمة تدرج الطلاء الاسفل . وبعد 
Se‏ التركيز قى الطلاء الاعلى على العلاقات بين اللوينات 
والطريقة لاخری تتلخس فى ان تضع بقعة لونية صغيرة 
عاجلة مخففة فى زيت النفض ٠‏ التريئتاين » لكل مساحة لوثية ق‌الصورة, 
وهذا هو التقريب الاول للعلاقات ومن شأنه ان يمكنك من الحصول على 
اساس قوئللحكم على الثالقات اللونية ق النهلية . وهناك طربتة آخری 
شائعة تلخس فى نغطية مسطح تماش الصورة الكلى بعلبقة مستوية 
اكار اقترابا من الالوان الطلوبة للصورة المنتهية . وهذه الطريقة بدورها 
نمعليك اساسا اكثر دقة للحكم على تابر تالقات الوانك كلما وتعتها .. 
وتظهر من طريقة عمل التباين نی الذكورة قاعدتان اخريان للممارسة. 
التصوير ؛ اذ يمكنك الحكم السحیح على التطور التدريجى للعلاقات بين 
الالوان : اذا قمث باخراج السسورة كلها فى وقت واحد . ویمنی ذلك 
وضع لون فى موضع + ونان فى موضع آخر يحيث يتم لك اخراج الکوبن 
الكلى تدريخيا بمعدل واحد . 










اما الطريقة الاخرى فهى عکس ذلك .. غير انه من الخطر انهاء 
ای جزء فى التکوین قبل اتامة الاجزاء الخيطة به . وعذا غيب شائع 
عند البتدئین ويجب توجيههم لتلاقيه . 








وجمیع abe‏ ترق كلقن اساسا من خرووة مر رعق 
كما تعرف كنهها وما سوت تیدو عليه فى ات 
على ای استخدام آخر للون يشترك فيه مع 
بتصميم العرض ٠‏ او بالتصميم الداخلى + 
بالنسوجات : او بما يشبهها : فمليك قبل ان تحاول جمل اللون يؤدى 
ما تريده منه + ان نتمكن من النظام اليكانيكى لنسبية اللون . وق هذا 
ابضا دلبل قوى على ان نظرية اللون التى تمالج هذه الشكلات بعیدا 
عن مجالات عملها لا تحقق جميع رغباا . 


تاثير بان تالقات اللون فى الهيئة 


وهناك جاتب AT‏ لشكلة » دينابيكيات » اللون . فالتالق اللونی + 
والتباين لا يؤثران فقط فى ابعاد اللون الظاهرة : ولكنها تؤثر ایشا 
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انتشار قيم التدرج الفاتحة. 


لتد لاحظنا من تبل كيف ان اللون الناتح على ارضية قاصة يبدو 
افتح مما هو عليه معلا : كبا يبدو اللون القاتم على ارضية فائحة DST‏ 
مئه قتامة . ونحن الآن ندرك ان درجة التألق الفاتحة تبدو أكبر فى 
المساحة ودرجة التالق القاتبة اقل . وهذا بتضه بالتأكيد عندما تنظر 
الى مضدر شوئی فى مواجهة ارضية قاتمة ؛ حيث یبیل الضوه الى 
الانتضار > وتظهر الحصانات كان لما اشمامات تنفذ فى النالمة 
الحيطة . ويحدث نفس الشى مع تبینات التالق الاح والداكن ولكن 
بطريقة اقل عتدا ان الساحة الصغيرة ذات التالق call‏ 
تضىء الارضية القائمة وکانما تتزايد حجما . والارضية الناتحة 
تضىء الساحة القاتمة : فتبدو وكانها تتناقصس . ومن مظاهر تطبیق 
هذه « الدينابيكية » فى حياتنا انك تجد السيدات البدينات يلجان دائما 
لارتداء اللايس القاتمة: اللؤن . يل onde‏ من dal‏ تحقيق اتمی قدر 
من التأثبر ‏ الظهور بالليس الداكن فى مواجهة الارضية الفاتحة . 




















» خر من هذا اللوع 4 اذ نجد عندما تعسارن 
بين الوان دافئة واخری باردة أن اللون الداقء يبدو أكبر حجما مما هو 
عليه معلا كبا يظهر اللون البارد اصفر حجما مما هو عليه فعلا . 
ويكون الخداع البصرى اخاذا ؛ اذا سحب ذلك التائر انتشار الضوء 
( متلا تالق gall‏ الفاتح الداقء امام ارضية من لون داكن بارد ) . 








كبا ان هناك تاثيرا ‏ دينابيكيا © آخر خاصا بتالقات درجة الحرارة 
وتبلينات درجة الحرارة . ولكل Las‏ اسساس مسیکلوجی وخر 
نسيولوجى : تاطوال موجات الضوء المختلفة تحتاج الى تكييف خاس من 
تقوسى عدسات أبصار العين : لتجميع الصور: 
هذا عندما تفكر فى السو الذى يمر خلال منشور ٹلائی 
تتحرف فى درجات مختلفة نتيجة للاختلاف فى طول الوجة . وتكون النتيجة 
بعد ذلك انتشار اطوال اللوجة ونق نظام all‏ العروف + حيث يكون 
اللون الأحبر ذو الملول الموجى الاطول اقلها اتحرافا > ويكون اللون الإزرق 
— البنفسجى ذو الطول الوچی الاقصر أكثرها اتحرافا .. وتتفرق جميع 
الالوان الاخرى بانتظام نیما بين الطول الوجى للونين السابقين ٠‏ ولهذا 
لا يتستى للمدسة الصناعية ذات التقوس المادى ؛ تبسير تركيز الرؤية 
على جميع اطوال الوجة فى نظام تصادلی دقيق . وهذا ثاب فى علم 

Chita ومن ذلك يتشا 8 الزيخ 4 اللوثى حول حواف‎ ٠ 
ولقد صممت آلات التصوير وغيرها من الأجهزة البسرية الدقيقة‎ . 
. بمدسات مركبة للتقلب على هذه السموية‎ 
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اشر اللوحة اون 
ror‏ 


اتكسار اللوال الرجات MAN Apa)‏ 


وتتغلب اعيننا على هذه المشكلة بطريقة بسيطة وعجيبة فى آن واحد 
. حيث ينغير تقو عدسة الرژية فى العين ؛ فیزداد سبكها عند رؤية 
اللون الاخبر . ويتل السمك عند اریز على اللون آازری_البدسچی . 
كما تتكيف العين للالوان الاخرى نيما بينهبا . ويمكنك ملاحظة ان هذا 
الذى يحدث يمائل تماما قعل المدسات عند تركيز الرؤية على لش 
اثريبة واخری بعيدة + ولو ان عملية التكييف هنا تكون اقل وضوحا . و 

هى القاعدة السيكلوجية للشعور ينقدم وارتداد الالوان الدائثة والباردة. 

وتزداد تلك الصفات باستخدامنا للالوان . غالالوان الدافئة لها علاقة 
بالنار والحرارة : بالتعدد + والانتضار . كبا تذكرنا الالوان الباردة 
بالجليد + والماء » والسماء الصافية ‏ 


والتأثیر الثناثى لهذه الموابل ال يكلو 
ادراکنا للألوان 














5 والنس_يولوجية يؤثر فى 
تظهر كانها تتقدم وانتشر + ليا الالوان 
٠‏ وتظهر هذه الخصائص بالذات فى 
فى درجة الحرارة . انظر مرة نخری الى دائرة اللون 
al‏ - البرتقاقى > الوجودة على او اء .۰ مائلة الى الزرقة» 
وهنا لن تلبس فقط ازدیاد توة التباين الناتج عن الانوان التكميلية © بل عيب الرؤية لاطوال الوجك pt‏ ان 
ایضا حاجة كل منهما الى تكييف AT‏ مخظف تماما من عدسلت الابصار . 
واذا ثبت البصر على حافة الدائرة حيث يكون التباين فى اعلى درجانه ٤‏ 
أمكنك مخلاحظة الشعور بالاجهاد .. وبالاستمرار فى النظر تجد الحافة 
تظهر وكائها تتزايد فى السمك . ویظهر على جانبى الحانة خط اكثر لعانا . 
ويكون للدائرة الحمراء قوة تجسيم ازدواچی + اذ ۷ تبدو مسنقرة على 
الارضية + بل آبابها . ومن النید ملاحظة العكس من هذه العلاقة . 
انظر الى الدائرة الخضراء ‏ الائلة الى الزرقة الوجودة على ارضية 
ذات لون أحمر ‏ برتقالى : تجد ان الارشية تظهر وكانها نتقسدبة الى 
الامام بينما تظهر الدائرة وكائها قد احدثت ثقبا نيها . 

























وتائيرات درجات الحرارة فى الالوان لها اهمية كبيرة فى التكوين » ومن 
مظاهرها مثلا التطبيق العملى فى التصبيم الداخلى 6 حبث يمكننا أن نزید 
الاحساس pls‏ غرفة صغيرة عن طریق استخدام الوان البساردة > 
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لا لها من خامية الارتداد . كما يمكننا جمل الحجرة الكبيرة تبدو اشیق 
فى الساحة ياستخدام الألوان الدافئة لما لها من خاصية التقدم .. كما 
اننا نستطيع التقلب على عدم تناسب الفراغات الطويلة او الضيقة بعبل 
خداع نظرى يبمد الحوائط الجقبية باستخدام اللوان الباردة . وآخر 
يقرب الحوائط الواجهة باستخدام الالوان الدافئة . 





وهذه التاثیرات اللونية الخاصة بالتقدم والارتداد لها نفس الاهمية 
بالنسبة للتكوينات ذات البعدين . ونظر لعلاقتها بتاثيرات الفوم 
الطبيعية : غهی ضرورية لمعرفة المنظور الجوى . كما يتسنى استخدامها 
فى الدلالة على الفراغ والحجم . وستناتش نيما بعد مع مزيد من التفصيل 
أمكانيات بناء الفراغ من تباين درجة الحرارة فى التكوين ذىالبعدين + 


وزن اللون 





وهذه اللوئية الخاصة بالتقدم والارتداد لها نفس الاهبية 
درجات اللون فى الاحساس بالوزن أو بالثتل النوعی للهیئات اللونة . اذ 
تظهر الالوان الباردة والنانحة اخف واقل اهمية ؛ فى حين تظهر الالوان 
الدائئة والتائمة اكثر ثتلا وكثافة . وبتطبیق هذه الفكرة على الهیشات 
ت رئی الحتیقی للشیء . ولد 
فى تصفيح الطائرات . وکان 




















« الدور الومين > ذات اللون الاشبه 
اللقائلة اللونة باللون الرمادى الرسامی او |« 

فكنت أحس عند اقلاعها أن تلك الطائرات الاخبرة تبدو كما لو كانت 
تبقل جهدا فى اختراق الهواء . ويظهر هذا التاثير الخاص بالوزن این 
فى الاشكال ذات البعدين . وله قيمة كبيرة عند استخدام الالوان فى 
الموضوعات التعبيرية . 





التباين اللوني والتكوين 


والنقطة الاخيرة فى مناتشتناالخاسة بتأئير اللون فى Ball‏ + هى افر 
اللون وتوزيع تبايناته فى النكوين . وقد وضح من مناتشتنا فى النملين 
) : ۵ ان جاذبية اللون وجاذبية التباين تعتبران عابلين هامين فى التكوين 
وق ذهنی هنا تصور AT‏ لهذه الشكلة ؛ كنت قد الحت اليه من قبل 








متمائلة .. وحاولت الحافظة على توتي العلاتة التناسبية بين السبفاك. 





المتمائلة فى كل نموذج . وعن طريق توزيع التالقات على السلهات 
الختلنة : يمكن ان تتطور الهيئة المكونة فى كل تصميم تماما . كبا تققیر 


a 
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قيمة القدرج لونی - لا لونی 
١‏ س أبعاد التباين اللونى ١‏ 0 


لوین 
O ® O © ©‏ 
ce © .-‏ © 
3 ؟ - تأثير اإرودة فى الاسود 
این من ۷۸۲ 








عوامل الحركة » والاتزان > والتنفيم + كبا نتوقع . والعامل الجوهری 
الذى ارید ان أوضحه م 






هذه التالقات على الساحات المختلفة : نان النظام الانشائى للتمسميم 
الشكلى يتغير جميعه ۰ وعلى اساس النظام gM‏ ليذه العلاقات 4 
يمكننا وضع الشکل فى صور مخظفة . 


ومن جهة اخرى فان هذه السلية تظهر على شكل حيلة ۰۰ 
لا نميل فى الغالب لثل هذا التموذج من التباين المقيد .. ولكن الس‌الة 
هی أن تالقات لالوان تعمل بهذه الصورة فى ای تكوين .. وقد لا نهتم 
بعمل هذه التالقات على اساس التباين البين هنا . ومع ذلك فالطريقة 
التى نوزع بها تالقات الالوان على الشكل + لا تقل أهمية عن الاشكال 
والساحات التى تحدد التكوين . 


















وعند تنظيم ای مجال مرثى نجد ان النسبية بين تالقات كل لون وآخر 
لها وظيفنان .. الاولى > كبا ذكرنا + تتصل باعتبار تباينات تالق اللون 
كبواد الرؤية الخام التى نعمل بها کمصممین . . والثانية تتصل بالديناميكية 
والجائبياث الذاتية التى تتضينها اشكال > واحجام ؛ واوضاع العناصر 
المختلفة التى یتالف منیا التكوين . ولدينا طريقتان تبتى بهما النسبية 
المطلوبة بين الهيئات والالوان فى النموذج * قأحياتا نبدا بهيئة 

ثم نرسم فيها الاشکال و ااسطحات مجردة من الوائها ب ~ 
فكرة توزيع الألوان . ويمجرد استقرار فكرة الهيئة يتعين العمل على 
كل لون وكل تباين بدقة مع وضعه ووظيفته فى التكوين . وكثير 
ما ننفذ ذلك بالضرورة .. ففى قنون العمارة : والتصميم الداخلى + 
والتصميم الصناعی + وفن العرض .. وغيرها ان تحقق الهيئة 
الاخنياجات الوظينية الكابلة . ویکون علينا ان ربط الهيئة * القورم » 
بالوظيفة كما نربط اللون ؛ بالهيئة . وليس معتى هذا أن هناك حدا فاصلا 
جابدا بين هذه العوامل : كما قد يتبادر الى الذهن . ويجب علينا Uta‏ 
أن نضع فكرة اللون فى ذهتنا اثناء اخراجنا للهيئات . وف نفس الوقت 
يجب ان پنضمن التنظيم الابعاد اللونية + حتى يتستى للنکوین أن يؤدى 
دوره . 































والطريتة الاخرى هی ضرورة تتظیم اشکال واحجام وأوضاع الساحات 
مع الالوان المختلفة وذلك كله فى وقت واحد . وتعتبر هذه العملية اکثر 





مروثة ؛ واكثر تعقيدا فى آن واحد . كبا تعتبر أكثر جوهرية بالنسبة 
للون والساحة .. وهذا يحدث بالذات فى عملية التصوير . ومما لا شك 


فيه ؛ ان كثيرا من الصور العظيمة قد اخرجت على اساس الطريقة الاولى 
| وذلك بالبدء بالرسم التمهيدى ثم العمل فيه بعد ذلك بالالوان ) ومع 
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. القورم » تنمو من الالوان تفسها . وكلتا الطريقتين تعتبر اساسا علميا‎ ٠ 

وكل منهما تكمل الاخرى ؛ ولا تقل عنها | 

المشكلات ما تتطلب العالجة باحدى الطريقتين ؛ ومنها ما تلائمه SAM‏ 

وعليك ان تكون تادرا على حل مشكلة علاقة الهيئة باللون وذلك باختيار 
بن انسب لتحتیق غرضك . 








International Printing Ink: Three Monographs on Color, In- 
ternational Printing Ink. Corp, New York, 1935. 


Sargent, Walter: The Enjoyment and Use of Color, Charles 
Scribner's Sons, New York, 1923. Chapter 3. 
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السالة > 

2 ptt 

.. اكتشاف المبادىء الاساسية لنسبية نائق الون‎ - ١ 

۲ - نجرية تقر نان اللون فى الکو + 

اسص: 

١‏ س بك العمل فى هذه المسائة بطريقة امضل باستخدام تكوينات لونية متبقهة من 
بن السالة السابقة + ويمد أن تصمم هلولا با يكون الأنصل آن تيزج الوا 
جديدة تناسب با تريد استقدامه ٠‏ وتنذ اريعة أزواج من الثباقج اللوبية 4 
کل متها ف نفاس ٠١ «+ ٠١‏ سم > وق النظام لقی 2 


١١‏ | تموذجين تیا لین مشترك ٠‏ يظهر مختلنا فى قيبة التدرج ١‏ ( استخدام سالج 
متقارية فى كل تكوين » يحيث يظهر الفرق وإضحا | وتحسل على ذلك من طريق 
اتيم درجة نألق لون الارضية ٠‏ ویک أن نستخدم درجنين لوثينين + ولكن بمكك 
زيادة Al‏ باختبار مونق المدد أكبر من فلك + ویکك مثلا أن تختار ارشسية 
داكنة فى حالة الرغبة قى سيطرة الرمادى التوسط فى تيمة ندرچه ٠‏ لش شمه 
gal‏ + واذا اخترت للرمادى ارشية تانحة الدرجة © نسيظهر بالنسبة لها 
اكثر قناية 4 وهذا وی من تأثرها للشكل الرمادى + 

١‏ ب ) تموفجين نييما لوين مشترك يظهر مختلدا فى اللون - وق هذه الحالة قد کت 
الاستمانة اما بمحايد © واما بدرجة لوينية من اللون السيطر قى التموفجين > 

(ج ) لموقجين نیا لوين مشترك © يظهر مختلفا فى قوة الاضاءة ٠‏ ومن النشل PEW‏ 
التتيرات على بقياس لوتن واحد .۰ كنا سيكون بن الیل عبلها مخساولة 
ادا ذلك بحيث يكون واضحا يقدر الامكان ‏ وق كل الحالات اكد اللون المتصود ‏ 

اد ) شونجی قبما درجة لوين مشتركةانظهر مختلفة من جهة قيمة التدرج + واللوين 
وقوة الانضاء 





۲ أرسم cid‏ متتاربين فى الوحة من بقاس ۲۰ سم با 18 سم ne‏ 
على اسا قامدة من الكل الىالاجزاء © وأخرجالتساقج ملونة ودق النظام نی ۶ 

tas st (1)‏ اللونية على اريعة او خمسة + وبالدرجة ای قاب علا 
ما . 

١‏ ب ) مدل وضع نك اللوثية من نبوقح الى آخر ٠‏ وحاول المحائظة على جمل كبية. 
كل لون متطابغة تقرييا فى ل الموقج + 
( وناكد من وجود تنس الساحات فی كل تموقج + والا ثلون يسطحين متجساورین 
پلون Cay‏ + 

( + ) حاول اخراج التموذجين فى تكوينات ذات تات متايل > 

ارام فات : 

- الفاياك + 

استخدم لوهة رسم والوان جواشی + او الوان میاه > 

فة 

(۱) وضع التسميماك هلى لوحة مرش » مع ترك مسائات وین + ولون التسينات 
على اللوحة مياشرة > 

| ب ) عون اللوحة « نسبية اللون ۶ ؛ وفتن كل زوج بن ماج بنا بوضح اهبته > 
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۸- علاتات اللوتف 


لا نستطيع التحدث عن مظهر اللون + دون دراسة طبيمته الخاسة فى 
خد ذاتها + وعلاقته بالنسبة للالوان الاخرى . وتد ناتشنا هذه الائل 
فى النصول المسابقة . والآن سندرس موضوع طبيمة علاقات اللون فى 
التكوين + 

ويمكننا شرح هذه المسألة ببساطة .. غهی كغيرها من التكوينات + 
تعتمد على التنوع فى الوحدة . ويصبح لزاما علينا ان نعرف طريقة ابتكار 
الوحدة بين عدة الوان ؛ ثم طريقة المحافظة على بقاء هذه الوحدة فى 
حيوية وامتاع فى ظلل التفوع . 





وهی ليست من اللسائل التى يمكن حلها عن مجموعة من 
القواعد الوضوعة . فاحساسك باتسجام اللون فى التسميم + هو المابل 
النهائی الوجه أكثر من ای عامل آخر فيه نة ان القاعدة والنظام 
يمكنهما ان يحصناك شد ماعلية الالوان الرديئة . !لا أنهبا لا يستطيعان 
نسمان اللون النشود . ويرجع السبب فى فلك الى أن اادراك الحسی 
اللون + واتنعالاتنا بعلاقات اللون كلاهما ينطوى على عملية ذانية . 











وق ند اللوقت saat‏ عیلید استخدام الالوان مساقة عنية کر Be‏ 
لا تتوقع أن تشترى علبة الوان + ثم تدا IG‏ صورة غريدة بين يوم 
وليلة 6 لان احساسك الذاتى بالآلوان لا يمكنه أن يتكشف الا بالدرجة التى 
لور بها كنايتك النية بمسائل اللون .. وهذا الاحسانی نفسه یکین 
كامنا فى البداية ؛ وعليك ان تعمل على تنميته وتهذيبه عن طريق المارسة . 

ومن الحقائق الثيرة حول التصميم ان ذلك النبو سسیطرد الى ما لا 
انهاية .. وليست هناك درجة معينة يمكنك الحكم فيها بأنه قد اكتمل . 


٠‏ والتمرين الذى 











الوانا متعددة عن طريق التجارب دون الالتزام بربطها باشكال او احجام 
أو اوضاع معيئة ‏ الى أن يسل الواحد متهم الى مرحلة الرضا الکابل 
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اللوحة الملونة رقم (۲) 


استرعادیت شامب 
١‏ — أمثلة ize‏ عن Job‏ اللوين 





ربوم رد 





التناظر البارد 


النوحة الملوئة رقم (۳) 





؟ - امتصاص المین للألوان النككيلية ١‏ من سس ١.4‏ ) 


otal al - +‏ لعلضی على الحجم الظاهر : ١‏ من سس + 





4 تأثير النباين فى Lal‏ التألقات wl‏ الختلفة على هيئة الشکل , + من من ٠١‏ 


نظما لونية 
وذلك 
لان احساسنا بالعلاقات اللونية عند ممارستنا لها ینوق مجرد تخيلنا لها > 
وهذا يحدث على الأقل الى ان ثتمكن من تدعيم خبراتنا . ولهذا غان 
الشاكل اللون وجهين : تطوير القدرة الفنية ؛ ثم تهذيب وستل الاحساس 
ای 


. وسيانى الوقت الذى يستطيع الواحد متهم ان 









وتعد بعض نظم الملاقات اللونية عابلا هاما ؛ ياعد على تهذيب 
الاحساس + وتطوير قدرة الاداء الفنى .. وهی عظيمة الفائدة بالنسبة 
الدراسة الالوان .. وخصوصا لكونها تساغدنا على قهم اساس انفعالاتنا 
واساس تقويمنا للاشياء . 


والآن دعنا ثبحث فى ادراكاتنا عن اساس وتحتیق تطوير مثل هذا 
ba‏ 
الاسس النفسیة الوظيفية لعلاقات اللون 
all‏ 
التسابه فى الايعاد اللوتية كاساس لتجميع 


أنه اذا امكننا رؤية عتصر المطابقة بين 
الالوان قان هذا یمد عاملا من العوامل التى تر. 











۰ وتمد مئل هذه الفكزة البسيطة من 
الطرق لتوحيد نظم اللون . ويحدث التأثر تسه فى حالة وجود الوان 
متقاربة اكثر منه فى تكرار الآلوان ذاتها . وفى هذه الحالة يقوم عامل 
التغيير بدور التنوع ‏ وكذلك بالربط القوى بين نظم العلاقات اللونية . 
اللوين » وقيمة التدرج » وقوة اضاءة اللون 
والغامل الادراكى الثائى الذى يساعد على تنظيم الالوان هو «التتابع» 
اننا ندرك ظاما ذاتيا للوينات . والقامدة الطبيمية لهذا النظام هى الملاقة 
تبادلة بين تتابع اطوال موجة الشوء ۶ وبين اللويثات التى نراها فى 
. واذا نقلنا اللون الاصفر من مكانه بين البرتقالى والاخضر + 
ووشعناه بعد اللون الازرق : نجد ان ذلك يخل بنظام التتابع » ونشعر 
أن اللون الاسفر فى غير موضعه .. غير أن هناك حقيقة اخری هامة عن 














طريتة ادراك هذا النظام .. اذ يتم التتابع الطبيعى لاطوال الوجة على 
اساس متوالية طولية + تبدا من ۰.) الى ۷۰۰ 7 مللی ما يكرون » تقریبا 
. وفى نفس الوقت نری نوع العلاقة ذاتها فى طول المتوالية كما نراها فى 
الابعاد الاخرى الواقعة بين طرفیها . ولتوضيح ذلك + نستخدم الدائرة 
بدلا من الخط المستقيم . ولتذكر اننا لاحظنا فى فصل ۲ ؛ ان ما ثراه 
هو فى الواقع بعض لوينات مكونة تقع فیما بين اللحمر ؛ والبننسجى 4 
ومی غير موجودة فى الطيف : ولكنها LG‏ التتابع الدائزى . وان وجود 
عامل التتابع الذاتى فى ادراكاتنا للوين يعد اساسا هاما لوحدة اللون .. 
وسئوشح مفاهيمها فيما بعد + 


وبظهر مثل هذا النظام الذاتى نفسه فى كل من ابعاد درجة التدرج ۶ 
وقوة اضاءة اللون . ناذا نتلنا اللون من مكانه الى اية مسانة لها قيمة 
5 اضاءة + فاننا نشمر فى الخال أنه فى غير موضعه : وبعبازة 
اخری : عناك نظام مغين فى ادراكاتنا خامى بالتتابع من الفاتح الى القائم 4 
وكذلك من اللونی الى اللالوتى . وهذا النظام مثله كبثل التتابع اللوينى 
Ke‏ ذه كيبدا تنظيمى لتوحيد علاقات اللون ۰۰ 

















والعايل الثالث الهام بالنسبة للادراك + هو أن تأترا البسرى باللون 








يحدد العلاتات « aly‏ اشرت فى ٩ Seal‏ 4 الى eal‏ 
مواد الالوان التكميلية a) Sess‏ 
مواد الالوان الشبه لوثية 







عنها الى منطقة بيضاء ؛ UAL‏ نرى على القور صورة خيالي 
للمساحة فى لون اخضر ‏ ماثل الى الررقة » على lel‏ أنه اللون الفسی 
التكديلى للون الاحمر ١‏ انظر الرسم ) ٠‏ ویحدث الك لجييع 
الالوان . وتظهر فى الرسم مقارنة بين الالوان التكبيلية النفسية الغالبة » 
والواد اللونية القربية من التكميلية : وتمطینا هذه الفكرة قاعدة علاقية 
اخری بين اللوينات . وهی احد عوامل تشاد . اكثر مثها عامل توحيد » 
ولكنها تخضع لننس تاتون الادراك الذاتى للتتابع اللوينى ؛ كبا ان لها 
صلة كبيرة بنظام العلاقات اللوئية . 
وسنوضح نيما بعد مضبون نلك الحقالق + 









انشائية علافات‌اللون 

ان استخدام تشابهات بسيطة فى ای من القاييس اللونية يكون من 
الوضوح بدرجة لا تحتاج منا الا الى جهد بسيط لتوضيحها . ولكن هناك 
نعطة واحدة يجب تأكيدها ۰. اذ يجب الا ننسى عند التوفيق بين العلاقات 


لكل 


هم 
9 


مواد اللسون التكبيلية 


۵ 
ay 


الالوان التكبيلية النفسية 


انظر لوعة 
۳ ن ۲ اللونه 


اللونية ؛ ان هيئة التيوذج المرئى تعتمد اساسا على عامل التبلين . 
ويجب علينا دائما ان نوازن تماما التشابهات التى تربط النبوذج بیمشه 
والاختلانات التى لا تؤكد شکلیته . وهذا له اهمية 
مقدار تدرج اللون . انظر الى النماذج الاربعة المكررة فى ١‏ 
رتك نع رت زان نها es‏ إكد كل منها تباينات مختلفة 
العدة تالقات لونية . وتلاحظ ايجابية الهيئة فى التموذج الاول ج 
التباين فى مقدار تدرج اللون . اما فى التموذج الثانى غالهيئة تظهر ضعيفة 
رغم توامر التباين فى اللوين . وق النموذج الثالث حيث تکون قوى اضاءة 
اللون وحدها هى الختلنة ؛ تجد ان الهيئة هى اضعقها جمیما . وق 
النموذج الرابع تجد التباين بين كل من مقدار ندرج اللون واللوين ؛ يؤكد 
ايجابية الهيئة بتو 


ويمكننا ان نستنتج من هذا ان اختلاف مقدار التدرج اللوئی يعد 
عاملا هاما فى بثاء الهيئة على اساس التباين . ولذلك يجب أن نکون 
حذرین عند التوفيق بين مقادير تدرج اللون حتی لا نضيع درجة التباين 
اللازية ايناد التصديم ٠‏ وینکن ان يكون :هذا التباين. ظاهرا او مستترا 2 
تبما لحاجة التكوين . ومن ذلك يكون عدم تومير التباين الناسب مسییا 
دائما لتنظيم لونى فاشل . ومن اردا التكوينات التى نصادئها فى انح 
isl‏ ماي a ap‏ 

توى فى اللوين 4 





انتر الوحة. 
۳ ن 4 ملوند 




















مقدار تدرج اللون + على 
لو میت نجوه Bl‏ الى باز Baik tela‏ + 


العلاقات فى الفواصل اللونية 





وهناك نوع آخر من التشابه أكثر اهمية 6 ويمكننا استخدامه فى ربط 
الات الالوان بعضها بیعفی . وهذا ينشا عن فكرة امكائنا ادراك ظاهرة 
يعنى التتابع هنا التشابه االحسوس فى 
درجات الاختلاف بين الوحدات . ولقد UB‏ عند شرح التنفيم انه يجب 
الحصول على ثلائة تكرارات لتكوين الفاصل . . ونذكر ايضا ان التقابع 
قد ينشاً عن عدة تكرارات للفاصل الواخد او من عدد من الفواصل التی 
تزید او تنقص بنسب مختلفة . وما قصدناه فى الحقيقة عندما قلنا ان هناك 
نظاما ذائيا خاصا بنتابع اللويثات ۰ هو اننا نلاحظ درجة متساوية ومطردة 
ااتقیر بين لون وآخر . 











قيمة تدرج اللون 

اذا أختنا ثلاثة رماديات : ۱ ب ١‏ رمادى ممین؛ للثاتى درجة قتامة 
أكبر ) ٤‏ ج ( أدكن من ب بنفس النسبة ) + فائك تجد ان التقسابه فى 
الفاسل يتوم كمامل ربط فى الشكل . ونستطيع تادية هذه الفواصل فى 
اية درجة من درجات التباين .. وواضح أنه كلما كانت مراحلها متقاربة 
كان التشابه اكبر بين درجات التالق ذاتها .. واذا زادت هذه الراحل 
كان هناك تنوع كبر فى درجات التالق : مع وجود نفس الربط فى غلاقة 
النامل . 








ومن الفید أن يوجد نوع من التیاس یعطی فواسل هذه التباينات قيم 
تدرج موضوعية . ولكى نؤدى هذه القالیس وظليفتها يجب ان تحس 
ولكن من الانسب التعبير عنها بالتعريف . وجميع انظمة اللون الختلة 
تقسم مجال التدرج الكلى ابنداء من الابيذى الى الأنسود بعدة طرق .۰ 
وليس من الهم أن تعرف كيف نوجدها + ما Lia‏ نفیم طريقة عملها ۰ . 
ونعتبر مثل هذه المتاييس فى غاية الأهبية : کادوات مفيدة ... وستسدمين 
هنا بالقیاس الذى وضعه * روس - يوب * لالوان نظرا لساطته 
وکتایته . وبوضح الرسم نتسیم القیاس الى تسع درجات + تدا من 
اس هى انه يشكل اساسا للمقارنة . 
ويخيل لى آن من غير المجذى استخدام المقاييس ‏ على نحو ما يخدث 
غالبا فى نظرية اللون ‏ ف كتابة معادلة نظرية لفواصل التدرج اللونى ثم 
تغذها بعد ذلك بطريقة الية . ولکننی متأكد ان الانضل هو ايجاد الفواسل 
الخلفة على اساسی الآدراك والاحساس الباشر ۰۰ وقد علبتنا التقاليد 
الورونة + أن امنور أو السیم الممتاز لا يعتمد اطلاقا على طرق آلية » 
كبديل لاحساساته الخاسة .. ومع ذلك فلهذا القياس قيبة كبيرة كاداة 
للمراجعة + LS‏ انه یسلینا لغة واضحة نتحدث بها عن علاتا 
التدرج اللوتى + 


طبقات مقدار « قيمة » التدرج 








الابيشى الى الأسود ۰ وفتدة هذا 








ويمكننا أن نتقدم خطوة اخرى قى تنظيم السائل الخاصة بفاصل مقدار 
التدرج . وستستمین بمقياسى مقدار الندرج اللونی لندعم به البحث ٠‏ 
ولا حاجة بنا الى أن نطبق هذه البادىء فى حدود مسانات القياس ننسه 
بل يجب اعتبار هذة النماذج من العلاقة اللونية بثابة امكانيات مضبوطة 
أكثر منیا مجموعة تواعد ملزمة ٠‏ 
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اللوحة الملوثة رقم )3( 





eae Vy‏ يبوه / مجال قوة ضوئية 


الاون عن طريق للتعابه الغالب ١‏ من مس ۱۱۳ 


مہ ب مصحوب Este‏ فى Ata‏ 








ان مشروع Aas‏ 





اللوحة الملونة رقم )2( 






وھ 
صحفة الوان: اسفر كادميوم 
ازرق سماوی + آهمر قنيسى + 
۳ اسود وأبيض . 


+ - صحقة آلوان محدودة ١‏ من من ۱۱6 ) 


اعدت هذه التماذج ومايليها من لوحات بواسطة 


+ - التألقات النانجة عن استخدام طبقة اللوين 





(من ص ۱۱6 ) 


الطبقة المالية 
اذا قصرنا تباینات مقدار تدرج السبغ على الثلث الاعلى من الطبقة 4 
ولیک مثلا ابتداء من aT‏ > أو الفاتح العالى ‏ حتى النائح نخد 
( الواطىء + كانت النتيجة وجود نموذج تیاس عال من مقدار التدرج . 
١‏ ولقد استخدمت كلمة ملبقة هنا كاصطلاح موسيقى ؛ لتوضيح العلاقة 
الاميزة بين تالقات الصبغ » اى ان عددا من مقادير تدرج السبغات‌الفاتحة 4 
يشكل طبتة عالية وهكذا ) . وق هذا النطاق » ینکن وضع الفوامل 
الختلنة كما ثريد . ویمکننا استخدام تتابع منتظم او توال أو نظام لیس 
له فاصل محدد . Gy‏ هذه الحالة ستنشا وحدة من اللواصل فى مقدار 
التدرج المتقارب © يمكن تقويتها بتنغيم علاتات الفاصل اذا اردنا ٠.‏ . 
وعلاوة على ذلك فالطلبقة العاليةلها خاصيةالتمببرالقوى عن الرقة والخنة 
التى تجمله صالحا لافراض معينة وغير صالح لغيرها . 








الطبقة المتوسطة 
واذا تصرئا التباينات على الثلث الاوسط من مقياس مقدار تدرجالصبغ 
نانه يظهر شكل مميز آخر . وموقعه ق منطته الفاتح المنخفض والدا 
العالى او الداكن . ومن جهة اخرى له ايضا خاصية تعبيرية مميز: 
وينيد فى حالة الرغبة فى توفير نوع من التحكم والنقاوة التى لما قوة 
a‏ . 





الطبقة الواطية 
واذا عملنا بالثلث الاسفل من المتياس + ابتداء من الذاكن العالى حتى 
الاسود ثلا » تنتج لدينا : الطلبقة « الواطية » لمتدار تدرج المسبغ 
وتكاد تكون معتمة عديمة الصدی . 





حقوق الملكية و حقوق التشر محفوظة_ ركز الدراسات التخطيطية و المعمارية 
www.cpas-egypt.com‏ 





ويجب علينا الا نستخدم هذه الافكار بطريقة الية .. اذ يمكننا ان 
توجد مساحات صغيرة لها تباين اكبر . ومخ ذلك تتحقق فيها الوحدة 
والخصائص التعبيرية الاصيلة . ومن الرغوب فيه كذلك ربط الاشکال 
فى التكوين الواحد . ويحدث ذلك عندما تقوم بالجمع بين فكرتين من مقدار 
التدرج كالجمع مثلا بين عدة فواصل من الطبقة العالية ؛ والتوسطة او 
النخنضة . وهذا يتمثل فى طريقة « رمبرانت » الحببة الخاسة بمعالجة 
الضوه. وين الستحسن غادة جمل احدی الفكرتين تسیطر غلنالآخرى» 
ومع ذلك غانه يجب الا يؤخذ هذا كقضية مسلية . فقد حدث ان انتج 
بعض طلبتى عدة تماذج جميلة تعادلت فيها درجة التركيز على كل من 
القكرثين . ويعتبر هذا كله اساسا لتوجيه جيد : ورغم ذلك ؛ فلا ينبغى 








ويمكن تطبيق نفس الفكرة على مجال اكبر من المقدار الكلى للتسدرج 
الصبغى . كيا يمكنك استخدام تصف التیاس او ثلثيه » ثم ضبطها 
وتوقيقها فى طلبقات عالية ومتوسطة او « واطية » . وكلما حملت على 
امكانيات لتباين اكبر اكتسب الشكل قوة ؛ ولكن على خساب درجة 
الاحكام والترايط بيتها وبين الجالات غير الطروقة . كما يمكنك فى النهاية 
س كله ابتداء من الابيض حتى الاسود . وتجد فى هذه 
الحالات الآخيرة على الاخمى ان استخدام خطوات الفاصل الذى یصی 
بقوة + له اهبیته ق تحتیق eka gl‏ 








استخدام | 





تفت ارباع مجال east‏ مجال كليل eat‏ 
طبقات قوة اضابة اللون 


يمكن تطبیق الطرق نفسها على علاقات قوة اضاءة اللون 
المقياس هنا على اساس مجموعة الدوائر المتحدة فى الرکز الدائرة 
خارج خوئية الكاملة ؛ بینسا تبثل نقطة الرکز الرمادی 
الى اربعة اتسام متساوية 4 


















مقياني قوة ااضاءة للون 


انظر الوحة. 
٤‏ ن ١‏ الصفحة اللنة 





انظر الوحة. 
۲ ن ۲ الصفحة ayy‏ 











ربج asta ky au‏ الخارجية حتى عندما 
تكون فى اتمی توتها الضوئية ) ويمكن وسف هذه الستویات بطریتتین : 
قوة أضاءة كايلة 6 ,/۲ قوة اضاءة ء و Ye‏ قوة اضادءة ).و yg‏ وة 
اضاءة ٤‏ او يوصف بالتدرج SMe‏ كالاتى : fy‏ محيد + Uy‏ محيد ٤‏ 
Vf‏ محید » وتستخدم بعضی انظمة اللون مثل « التسل © عنددا اكبر من 
النواسل . ولهذه القاییس اهبية كبيرة من جهة التوحيد التیاسی النجاری 
لالوان . ويعتبر القياس الوضوع هنا اکترها تحقيقا للافراض ؛ واکترها 
ولد الب .+ 





وتوضح الرسوم هذه الامكائيات بطريقة اكثر بيانا مما يمكن ان تؤديها 
الكلمات . وسکن تطبيق ننس النظام الذى ذكرته عن متذار تدرج atl‏ 
اللون 





محررة من #يودها + وعن الریط القوى لكل متها على مخظف pall‏ 
والثالثة ‏ ان المجال الكامل لقوة اضاءة اللون لا یکتی باه لت 
الوحدة وف ذلك قاغدة قوية للتباين اللويتى . وستتحدث باسهاب فيما 
بعد عن نائدة قوة اضاءة اللون الكاملة 





تعتبر مليقات اللوين اكثر المتابيس اللونية الثلاثة تعقيدا . واحد 
تمقیداتها ۰ انه لايمكن فصل اللوين عن مقدار تدرج اللون : او قوة 
اضاءته + الا من الناحية التحليلية فقط . والجاتب الآخر أن الاختلافات 
بين اللوينات لها مسفة نوعية لا كبية .. ثم اتنا تحص النظام الذانی 
الظاهرة التتابع فى اللوینات . وعلی اسابى هذه الحقيقة + يمكننا نطبيق 
فكرة ملاقات الناسل . 


وهنا Li!‏ رانا بحاجة :الى ,معهانى يوج هذه الساقة ... ودائرة 
اللوين ١‏ وهی التى تضم درجات تالق الوان الطيف مضافا اليها للوینات 
المكونة التى تقع بين طرق الطليف ) قد تسمت بطرق مخظفة . ويمكن 
اعتبار مقياس « ويلملم اوزوالد » اكثر المقابيس احكاما من الناحية 
العلمية . وقد بنى على اساس قياس ادراك اقل اختلاف ممكن بين کل 
لوين وآخر . ولهذا القياس اربع وعشرون درجة ( يمكن اسستخدابها 
للتمييز بين جميع اللوينات ) یتسل بينها فواصل متساوية التباين ۰ Ving‏ 
اللقياس اذ پتطوی على اهمية كبرى بالنسسية لسستویات اللون + ائه 





فى نفس الوقت معقد + ولا يلائم الدرجات اللونية التى يستخدمها الفناتون 
عادة فى اغراضهم . والتقسيمات اللونية الاثنا عشر المرونة + للالوان 
الاساسية ۶ والثائوية + والوان الدرجة الثالثة ؛ هى التى تحتق هذه 















الاغراض . 
الفواصل المناظرة 

شدما تخرج شکلا من اللوینات التتاربة + الثى تقع فى جزء اقل من 
ثلث الدائرة اللوينية : تحمل على انسجام مخكم . فالناظرة هنا معناها 


LAN‏ . والتخابه بين اللوينات عند هذا الفامل يحس بقوة : وهی 
البذا السبب بالذات تفتتر الى ظاهرة التتوع . ويجب أن نحنق التتوع 
عن طريق التباين فى مقاييس اخرى : او عن طريق تباین لوبنى ملفيف , 
ويظهر احد عيوب هذا المقياس بوضوح عندما نقارن بين المجالات المناظرة 
ابتداء من اللون الاصفر حتى اللون الاحمر س البرتقائى + ومن اللون 
الاحمر حتى اللون الازرق ‏ البنفسجى ۶ وبين مجالات من الأزرق الى 
العارنة الاولى اكثر تقابلا 
أوزوالد ومانسل » أكثر دقة 
: جسيمة : غلى اي حال 4 
انظر لوحة ‏ مادمثا تستخدم المقاييس لجرد توضيح الامكانيات فقط ؛ أكثر منهلتخطيط 
٤‏ ن ۲ الصفحة اللونة الاشکال الفعلية . ومتى قهيت ذلك البدا + قأنه يكفى أن تختار ای 
صفحة لواد لونية تناسب غرضك > ثم قد gM‏ بذ ذلك تمنع 

مجال التواسل . 













ويمكنك اداء اشكال تنغيمية مختلفة من هذه الفواصل ؛ على تحو 
ما افترضناه من قبل بالنسبة لمقدار تدرج اللون وقوة اضاءته ۰ ومادام 
الانسجام الاساسى بين اللوينات المناظرة اكثر عوة + مان التوافقات فى 
الفاصل المنغم تصبح أقل اهبية عنها فى الطبقات الآتى ذكرها . 





الفواصل الثلاثية 
ومناتخطو خطوةاخرى فى موضوع الملاقةعنطريقالفاصل.لقدلاحفلنا 
من قبل ان التباينات الاکبر فى مقدار تدرج اللون يمكن ربطها بعنسها 
بیمنی باحداث تير فى درجة تالق لون وآخر . ونفس الشیء يمكن ان 
ينطبق على تباينات اللوين . واذا مزجنا ثلاث طبقات Baas‏ 
11 منها عن الاخری بسا یقرب من ثلث دائرة اللون : فاننا نحصل على 
الاثوان الكديلية اة sty‏ آشکال قائبة على اسانس الفاصل الثلاثی . ومن ابثلة ذلك الالسوان 
الثلاثية الاساسية والثانوية المرونة . ويتوافر فى هذه الجالات التنوع 
الاكبر . ونجد عندما تتوافر الاضاءة اللونية الكاملة ان ظاهرة التباين قد 
تکون اكثر قوة من الانسجام . هذا ويجب ان نخرص عند عمل تباينات 














فى مقدار تدرج اللون » وقوة اضانته على الا تجمل التتوعات واضحة 
uy‏ 
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لوحة ملوة رتم (v)‏ 
۱ - منظور جوی 


امع تجسیم نانج عن تأثير اللون 
الترافى ١‏ منص ,۱۳ ) 
منظز لدبنة مارسیلیا 

بنة مارسيليا من تصویر 
سيزان ١‏ بان خاص من متحف 
التروبولیت ان‌للفنون ) 








( من عمل طلبة كلية نیوکوم ( من هس ۱۸۳ ) 
ath‏ الفراغ النائج عن الالران التقدمة 


وللرئدة ( من ص ۱۱۳۰ 


۳ 





أكثر من اللازم وهذا النوع من التباين لا يجب أن يؤخذ هو الآخر بحرفيته» 
ففى وسعنا استخدام لوينات تقرب الفاصل وفى وسعنا ايضا استخدام 
فاصل اقصر قليلا بين cas)‏ مع فاصل اطول للوين الثالث = واهم شىء 
فى ذلك هو ذلك البدا الخاس بربط تالقات اللون عن طريق Ll‏ 
الجسومی فى درجة لاختلات بينها . 





ويمكن تطبیق هذا البدا يسهولة على اشکال اخری بيا نسستخدم 
فیها اكثر من ثلاثة لوینات ٠‏ ویمکننا ربط اربعة او خيسة او اكثر بنضی 
الطريقة : كما بمكننا اداء ذلك باستخدام مواصل متساوية تقريبا 6 أو 
باستخدام التوالى فى الفؤاضل . 


الفواصل التكميلية 


لقد ذکرثا عند مناقشة امس هذه العلاقة : انها تعتبر أحد عواسل 
التعارض اکثر منها عامل توحيد + انیا تعطینا تباينا اکبر فى اللوين . 
ووجدنا أيضا فى الفصل السابق ۰ ان للالوان التكميلية تأشرها فى 
بعضها يعضا . ومع ذلك فالنواسل التكميلية تشكل اساسا هاما آخر 
اللتوحيد . فعند ما نتحکم فالتباين بطريقة تتقارب غیها النسب وتالتات 
القاییس اللونية الاخرى + غاننا تحصل على تالق قوى یندر الحصول 

















التكميلية على اساسی التکیلیات النفسية الحقة 
بالاقتصار عليها دائما .. ومع ذلك يجب 
الصحيخة عندما تستخدم الالوان التكميلية التتابلة والالوان 
النفسية . : اذاق هذه الحالة يمكنك هبل تنوعات بطريقة قصدية PSV‏ 
منها تصافية . ۱ ويوضح الرسم ماتعنيه بالالوان التكبيلية المتقابلة 
والنتسمة . | وهناك نقطة اخری يجب توضيحها : لما كان التباين بين 
الالوان التكمليية قويا : وف نفس الوقت محددا تحديدا عضويا > مان 
للعلاتة Sag‏ خاصة . وتصامدنا هذه الوسيلة التنومية على (Sates‏ 
الصفاء والسعلوع فى الثماذج اللونية + بطريقة يتعذر الحصول عليها باية 
وسيلة اخرى . 








درجة BUN‏ اللوني 
القد تمرشنا من قبل لعلرق ربط تالقات اللون بكل مقياس لونی 4 
وناتشنا كل طريقة منها على حدة . ولكنا فى مجال التطبيق نتناولها على 
اساس العلاتة بينها . ولن نحصل على الكشر من دراستنا لمشكلات هذه 
التالقات الا بعد ان ندرك اهمية الاشكال والاحجام والاوضاع الخامة 
بمساحات الالوان . وهذا سبب آخر من اسباب عدم النجاح الکابل 


۱ 








. كبا ان الملاعات اللونية من الناحية 
يمكن تصلها عن الحركة + والنسبة + ally‏ ؛ والاتران + 
ولا عن علاقة الشکل بالارشية . وواضح ان هذه كلها موضوغات كثيرة 
۷ يمكن مناتشتها مجتمعة فى وقت واحد . وسنركز هنا على عوامل 
التالی اللونی . . وعليك بعد ذلك ان توفر الوحدة بين تالق اللون والهيئة 
فى عملك . 

ولنتحدث الآن عن مشكلات التالق اللونی فى مجموعها . انها تنقسم 
علبيعيا الى مجبوعتين : غفى اغلب الاحوال يعتد التالق اللونی Legh‏ 
على وحدة تشمل التنوع المناسب الذى يخدم الاغراض التعب 
وق القليل من الاحوال ؛ نقوم بمشروعات يعتمد التعبير فيها على ا! 
الشديد والتنوع . والمشكلة هنا هى ان نوحد تلك التبايناك .. 
يجب علينا ان تحانظ عليها جميعها فى تكوين واحد دون التضحية بقوتها . 
ثم اننا لا تستطيع البده بتصنيف ووضع كل امكانية فى تلك النئة او فى 
الاخری » وسئلقى بمناتشة بعض الامكانيات الاكثر تمييزا واكبر اهمية . 


التاق اللوتى فى الوحدة الغالية 












موضوعات نصف لونية 

ان منايسر الطرق للحصول على هذا التالق هو مايتمثل فى استخدام 
لوين واحد فقط . وعدا يحتم عليئا فى بناء الشکل على الاختلافات 
فى مقدار تدرج اللون : وقوة اضابته فقط : ماللوين المغرد يخرج تلقائيا 
تالتا متجائسا : ويمكن عمل تفس الشىء باستخدام محايدات متدرجة . 








ويمكن ايجاد التنوع فى هذا الوضوع باستخدام تباينات بسيطة خارج 
تطاق الوحدة الاساسية : او عن طريق أضافة لون او مخايد AT‏ للفكرة 
الغالبة . وفى الحلة التى نستخدم فيها المحايد : يمكن اضافة جزء او 
جزئین من لوين تابع . ومثل هذه الاشكال ليست على جائب كبير من 
التنوع : ولكن يمكن ان تكون ذات AE‏ قوی . 





clone‏ ألوان محدودة 
ومن اهم الطرق الفئية للحسول على قيمة صبغة لوئية هى استخدام 
صحفة الوان محدودة . وعندما حللنا مجالات تالق اللون call‏ نحصل 
۲ مواد اللون لاحظنا كيف يتحقق ذلك . وتستطيع مواد اللون 
تقديم دائرة محدودة للون المزوج : وذلك لخاسیتها النصف — لونية . 
وهذا بدوره يفرض تلقائیا علی‌الالوان الناتجة : فوامسل تتقارب فى 
. وتتوقف درجة تقارب هذه الفواصل على االوان 
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انظر aa‏ 
هن ١‏ الصفعة اللرنة ‏ اللوين وقوة SY‏ 


انر لوحة 
tg‏ الصفحة Sy‏ 


انظر dag‏ 
١‏ ن ١‏ الصفحة اللوتة 


التی تختارها لصحنة الوانك .. على سبيل الثال » يكون للشلائى 
« التقريبى » الذى حللناه قى التسل ٩‏ » مجال اكثر اتساعا بالنسسية 
لتباینات اللوين ؛ وقيمة تدرج اللون ٤‏ وقوة الاضاءة . واذا استبدلنا 
به لونا ثلاثيا ابتدائيا اكثر دقة ؛ مثل اللون الاحمر « اليزارين كريمزن » + 
واصفر « الكادميوم » التوسط وازرق ٠‏ الالترامارين » : نان ذلك يخلق 
مجالا اكثر اتساعا . أما اذا وضعنا لونا ازرق مائلا للاخضر ؛ مثل آزرق 
« الباثالوكيائيين » فى الثلائى الاول + غان المزج باللون الاحمر #الكادميوم» 
الخئيف 6 واصفر « الاهرة » يخلق مجالا اکثر تحديدا . 


وق ذلك مابنسر ان الشتغلين بالالوان حتی القرن النلسع عشر 
كانوا يتبعون تلك الطريقة فى العمل دائما . وكانت الواد اللونية محدودة 
المدد الى ان اكتشف تطران ‏ الفحم 4 والوان اخرى كشت عنها 
الكيمياء الحديئة .. مل گان من الحتم استخدام محقات الوان 
محدودة . اضف الى ذلك أن اغلب الالوان الوجودة وقنئذ تكاد تكون 
كلها فى صورة محيدة ۰ وكان بن السعب العثور على مص‌ادر کب 
للتعبير فى حدود تلك الامکائیات الحدودة . وكانت النتيجة الطبيمية لذلك 
هى الاحساس بالعلاقات الذاتية بين مختلف المزيجات المؤلفة . 


ویخیل الى أن هذه الحتاثق تتدم فنا ايوم درسا مفيدا . ولست 
اعرف طريقا لتدريب الاحساسی باللون افضل من استفلال مثل هذه 
الصحئات المحدودة . والأفضل ان تبدا Jue‏ تكوينات » من لويتيين 
+ ابيض واسود . ثم عقب بعد اذلك بثلاثة لؤينات : وهكذا ۰. وعلديا 
تکسب حصيلة من هذه التجارب تجد لديك ثروة من ٠‏ التواققات » 
العلبيمية : ويمكنك عن طریق هذه الكناية القائمة على اسابی سليم 
ان تقدم عندئذ المزيد من اللوینات : اما من الزج > واما متها ذاتها > 
حيث يمكنك الافادة منها فى تحقيق الأشياء المعتية التى تود اخراجها . 
ويرجع السبب فى امكانك التحكم فيها الى أن السحقة الاساسية الحدودة 
من شانها اخراج المزيجات الاساسية ایضا . 
































التالق اللونی فى اللون الواحد 
وهناك امكانية اخری وئيقة السلة بذلك : وهی توفيق وضبط صحفتك 
نية كلها نحو احد اللو iy‏ لاد سا بل 0 
ذلك .. افرش ا أن لدينا صحفة الان مكونة من 
٤ que‏ 
واهیر داكن * بحروق وید : وابيض . ستلاحظ ان هذه الصحنة 
تحتوی فى اغلبها على الالوان الثلائية الرئيسية: زائدا لونا محسایدا ٤‏ 
واصفر منختض فى مقدار تدرجه : لزجه فى الاحمر الداكن « المحروق » 
كما ان فيها تباينا كبيرا . ویسکننا أن نسر فى توفيق وضبط هذه الصحفة 
باحد هذه اللويئات عن طریق مزج تلیل من هذا اللوين مع کل من الواد 













Ne 





اللوتية الاخرى . افرض آننا اخذنا فى تونيقها فى انجاه اللون الاصفر 
.. فى هذه الحالة نجد اخير 9 الكادميوم » يتحرك قليلا نحو البرتقالى . 
ويصبح الازرق السماوى اکتر اخشرارا .. كما يتحول الاحبر الداكن 
* الحروق * الى لون بثى بائل الى الصفرة . وق حالة استخدام ای من 
الابیضی او الرمادى كلا على حدة + فانه يمكن توفيقها وادخالها أيضا فى 
الشروع . ومع ذلك سيظل التأثير قائما على اساس الثلائى الرئیسی 
لیضا .. ولكن تصبح جبيع الفواصل اللوينية اتصر + ویتوم اللونالاصدر 
نیها 6 كمامل تنسيقى مشترك + 








والطريقة الاخرى لتوقیق التالقات اللونية 6 هی باستخدام الوانصحفة 
غير معدلة + ثم یقطی الشكل الكلى بطلقبة قسفافة من طلبقة اللون الطلوب 
س وهذة احذى الطرق العبلية التطيدية . 


التألق اللونى فى وحدة الحرارة UUW‏ 

وهناك ابكالية اخرى غنية تنتج عن استخدام درجة حرارية لونية 
بسيطرة . ناذا كان السطح الغالب فى التكوين دانشا أو باردا يرتبط 
الشكل عندئذ بدرجة حرارظونية معينة.ویمکن‌استخدام‌الوان تكبيلية او 
محايدة لايجاد التنوع فى هذا الشكل . كما يمكن زيادة تکرة BALAN‏ من 
غكرة تنوع درجة الحرارة اللونية : باستخدام نقطة وسط بين الآلوا 
الدافشة أو الباردة . ومن الاسلم ترك السيطرة لای بنهما . ومع ذلك 
قمن المکن اعطاء اهمية معادلة لكل منهما + اذا قبت بتوزيع كبيات 
الالوان على فراغ الشكل توزیما سلیما - 
























التالق للونی فى الاشكال الشديدة اتنوع 


تتصل هذه المشكلة باللوین القوى وتباينات وة اضاءة اللون . 
ویدخل فى ذلك بالطبع الباين فى مقدار تدرج اللون . ولکن اذا كان التباين 
ناتجا عن مقدار تدرج لون اساسی ؛ قان الربط بين اللوين وقوة الاضاءة 
يحل المشكلة . اننا جميما نشعر ان بعن الالوان لا تتیشی بعضها معبعض 
بسهولة . وتصبح تباينات اللوين وقوة الاضاءة مثفرة ؛ عندما تتجاور 
هذه الالوان تماما او توضم بمشها اعلى الآخر .. ومع ذلك فاحبانا 
تكون هذه التكوينات البفيضة هی ما تريده بالشبط . وتصبح المشكلة 
بعد ذلك هى التحكم فى التباين بدرجة كانية بحيث لا تتمزق وحدة التكوين» 
مع احتفاظها بالقوة الكاملة + والحيوية التى يمكن اعطاؤها للشكل . 
وهناك عدة طرق لتحقیق 0 

















حجم السفحات 
فى حالة وجود تالق لونی متعادل فى الشکل كله ؛ يمكن اضافة نقمات 
"۱ 





انظر aaa‏ 
tor‏ 
الصفحة الملوئة. 


انار اللوهة. 
rotot‏ 
السفعة اللونة 


انظر اللوحة. 
١‏ ن 6 الصفعة اللونة 





اصغيرة من هذهالتباينات الأقوى بتائير بالغ. وتقوم هذه النغمات بایجاد 
التنوع التام ؛ ومن ثم نها لا تدخل فى هذه الشكلة بطريقة مباشرة > 
ومع ذلك + يبدو ان هنا خير مكان لشرحها . 


فصل التباين 
وهذا هو البدا لاساسی الذى يمكن تطبیقه فى ذلك بطرق مخظفة . 
ومن اهم هذه الطرق استخدام االوان الحايدة . ناذا تظلنا مطح 
التباين بنسل الالوان جزئيا او كليا بعضها عن الآخر بخطوط محايدة > 
فاته يمكننا تقليل التباين الى اقل الحدود . ويعتبر الاسود والأبيض هيا 








هد ذاتیما . ومع ذلك يمكن استخدام الرمادى كذلك . وت 

القوطية المنفذة من الزجاج ‏ الممشق بالرساس : امثلة 
العزل الاسود . ولول هذا الفسل بالرساس الاسود ۶ لما كان من Ball‏ 
احتمال تشبع الضوء الاحبر والاژرق والاخشر الذى يع من فلك 
الزجاج . 


وعندما نفصل بينهما تسبح الالوان المرصعة التلالئة جميلة للفاية . 
ولم يجد السورون امثال * جورج رووا » + و«أبراهام راتتر» افضل من 
هذه a Al‏ وک وا ہنا بگروه من رل خمیة < ویجب ام 
يلاحظ ان للون المحايد وظيفة بنائية وت الى جانب وظینته فى 
قصل التباينات اللونية > 





وهناك طريقة اخرى لتطبيق تقس البدا ؛ وذلك باستخدام اللون 
المحايد كارضية ذات تأثير واضح : فى مساحة معيذ 

الوان متباينة غير مفصولة . وهذه طريقة محبية لدی مم دیکور 
السرح .. وبها امكنهم الباس فرقة النشدین + مثلا ازياء ذات الوان 
متعارضة مثل الاحمر الصارخ ؛ والاحمر الزاهى : والاخضر « الفستقى » 
.. وغيرها + ولکن عندما يكون النظر الخلفی محیدا بتوة © معندئذ یکون 
تاثير النظر عظيم البهجة .. ولیس من الضروری تصر الحایدات على 
الرمادی , فاى لوين يتحيد بدرجة خاسة يمكنه ان یحتق فس الننيجة. 













أن LL‏ به فى هذا النسل هو الكشف النظم عن بعش خسائص 
امكانيات تحقيق انوحدة فى الاشکال اللوئة . ولا يعتبر ای من هذه 
المبادىء قاتونا ثابتا .. بل قيمتها الوحيدة هی انها بمثابة مبادىء 
تساعد على تطوير احساسنا الطبيمى بعلاقات اللون . واننی ارجو ان 
ايكون لیا مايساعدك على التعرف على دخائل الشسكلة . كبا أرجو من 
ورائها زيادة قدرنك رسة النقد الذاتى 6 ۷ لذت اذ 
داك من ETT‏ ی تمد میا ری ادت سل 
انها تماونك على زيادة حصيلتك الدراسية التى تجنیها من الاشکال 


Ww 











اللونة الوجودة فى الطبيمة Gy‏ اعمال الآخرين . وسيمنيك البدان 
التاليان » على ممارسة الالوان بنجاح > وها : 


. دراسة العلاقات بين الالوان كلما اعجبتك‎ ١ 


۲ — التبرن 6 ثم زهادة القمرن + 
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y المسألة‎ 


+ پیت المشكلات الخاسة. يملاتة الق اللوئن‎ ut! 

سس 

١‏ س نكوين نی س لالوئى + ننذ تكوينا تجريديا مستخدبا دكرة الوتية غالية ‏ ولا ستخدم 
أكثر من OE‏ ییات الونية An‏ التوع ونأكيده © وضسن ذلك اطيقة رئيسية 
( مالية 4 ومتوسطة + أو واطية ) قى الشكل + 

۲ س تكوين شبه لو : لنذاتكوينا تجريديا مستخدما قوفا فى دار ندرج اللون 4 
وكوة «A‏ وذلك بالنسية لین وأهد ٠‏ وشین ذلك شرع تنفيس من الدرجة 
اللية 6 ay‏ باستخدام op!‏ آخر » أو تكقات لالوثية ٠‏ واستقدم فى التكوين 
tal Sab‏ ندرج لون by‏ السايق ٠‏ 





۴ س نلذ تكوينا تجريديا Lal‏ كرة تغلب اعليها الالوان الدائئة او الباردة ٠‏ 
واستخدم يض الاثوان التمارضة et‏ القوع ۰ واستخدم مجالا کلب دار 
ترج اللون ٠‏ تم اجمل لطبنة منوسطة alata‏ اللوتية من جهة تيسلين bt‏ 






واجعل لوئين من الالوان التتارية تسيطر على وین ولكالحريةة 
أ استقدام أكثر میک من التومات فى مقدار تدرج الألوان » وتا حي 
حاجك + 

Sp علاوة على‎ a محدودة + اختر صحنة نيما‎ ot س وين باستقدام صعنة‎ ١ 
واللیش ۰ وشح نيما تترچه عابلى السيطرة والتوع - وحاول اراج تس‎ 
٠ النكرة باستقدام ثلاقة + ثم اريم لويشات‎ 

س التاكق القوتى J‏ اتجاه لین واحد + اختر tie‏ الوتية لیا ريع او خی سواط 
الوثية بالاضافة الى الاسود واللیش ٠‏ وجه لطبقة لون الصحفة نحو لوين واحد 4 
وفلك بمزج ليل مته مع الالوان الاخرى التى ستخنمها + وضح نيما تخرجه مايل 
السيطرة والتتوع + 

نسل التباين بالاسود + اختر مجدوعة من الالوان فيا توة اضاءة كابلة فى التكوين.. 

وتعمد أن تدخل نها ie‏ التبينات الثى قد تعتبرها غي مزيحة ٠‏ وحاول رقع 

مستوی هذا التكوين اللوتى + باستقدام الاسود » كمازل بين المساضات ال 
٠ RLY‏ وادامی لاحاطة هده الساحات جبيمها بالاسود . بل استختم اللصل 
على هذا الماس بحيث برضيك . ولا تتفل درجات الجاذبية والنتية للون سود 

سه. 

۸ س نصل التباين عن لطريق استقدام اليش LLANE‏ مستقميا این 
بدلا من الاسود فى العزل ٠‏ وقد تماول ذلك ميل تكوين آخر مستفدیا فيه 
السود والیشی ما + 

٩‏ س التنفيم ااسود والابيش : ثنذ تكوينا فجسريديا © مع حبك قسوة الاضاءة اللونية 
بالدرجة التى يصبح نيها الیل غير ضرورى ٠‏ واستخدم الیش والاسود فى 
+l‏ وادرس الاغنلانات فى خواص الاسود والابي بالقايلة بين ماورد ف 
اين رق ۷ 4 ۸ 

.اس النائق اللولى باستخدام ازضية محايدة + تلذ تینا تجريديا مستخدبا ارفسية 
محايدة ( وقد ذكون هذه الارضية الرثية او ون محيد ( واستخدم فى مسر 
الشتل مسامة كيرة onl‏ قوى » مع تباينات قوة آشانة اللون ٠‏ وفى ذه ال 
سيكون Sill‏ نفس Heal‏ اثلون فى هذه التكويقات + ومن اليم جمل ا#تکال 














۱ 
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سیر عن التتوع قى هجم المساحة © مع نهر الفرسة گرا الالوان فى جراد 
Sb‏ من التكوين ٠‏ وحاول جمل بض هذه التكوبنات ينبو مملية التلوين ٠‏ وابدا 
بشكل من لون با © ثم ابن على الشكل الط بالتتريج + 
iat‏ 
ا الققة 
Tents dep git (1)‏ سم ل وین > 
هه لون بكوان میاه ( شنانة > او بر شفائة 6 أو يبا سنا فى كل تین ) ٠‏ 
aioe‏ 
1 ) الخرج شعلا نقاسه 16 × 1۸ سم > اق الوضيع AN‏ على الہپ 
اليس للوحة الاي رة . 
هبم ضع بمناية BS‏ »ما یی 
متياسا ونيا وله ٠١‏ سم فى الوضع ال : واسئله متياسا للوينات By‏ 
شام فى داترة لونية قطرها ٠١‏ سم ( النظر الرسم )+ 
)تنه على اتصاسة ورق ee‏ بساحات الونية من عل لون eld A‏ وبند 
تام کین اقطع من كل لون قساستين مريمتين © يبلغ ضلع كل متها 
#كر سم «ونظم وضع هذة التساسات على اساس متياسين ۸ يعبت درج 
مجومة ينها علاقات بقار ندرج تالتكت اللون » وتوضح المجصومة. GAN‏ 
علانات اللوين وتوة الاضاءة ‏ ومذان التياسان لهنا نان الاولى ۶ 
أن فى هكيك على خصائس اللوان Ral‏ اللنداييس با يسامد على احق 
حساسیث بخواس اللون + والثقية : ليست فى الاحساس بحرية اللون اد 
العمل نقد » بل ایشا قى حسولك على دراسة متتظبة توسلك JY‏ مات 
فى نياية السل تم وشح فى اللوحات داشنا طريقة الكشف عن اسن الشمد 
فى الشكل 6 واي الناطية فيه - 
(د) اميل بساهات سرة لواد اللران Rae‏ واكتسب ليبا انيه 
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- العمق والخداع لیصری BAIS‏ 


تبل uss!‏ لبحث الشكلات الهابة الخاسة بااشکال ذات الثلانة 
الابعاد ۰ يتمين علينا إن GS‏ نقطة اخية تعلق بالتكوين ذى البعدين > 
وهى فى الواقع تمثل نقطة تحول بين الاثنين . وتلك هی طريقة ابتكار 
خداع عمق وشسكل مرن على سطح ذى بغدين : وق هذا لا يتبغى ان 
ترکر كتبرا على AE‏ الخداع البسرى .. ولمل كلمة 8 ناویل » هی 
الانضل لتوشیع ما ثعئیه . وتمتمد خبرننا الحقيقية بالمبق على امرین : 





۱ - مالدیتا من اراک مباشر اغراغ ذى الثلاثة الابماد 4 | وهنو 
بایتلیر بوشوح فى ادراكنا للحقل المتجاقس ) + 

؟ ‏ الظاهرة الخاسة بالتفاوت والتكييف + والتقارب التی افرتا 
اليها فى الفسل 4 . 


اننا لا تشمرپث اى من هذين العاملين عند النظر الى شكل ذى بعدين 
ك نتاویتنا البق واتشکل الرن a‏ ان يكون راجما اثى عوابل 





اسن الخداع البصرى للفراغ 
جنك ينين خماتتی اختری الخل ابشری لها عادد کپسرة 

بانعمق الحتیقی . اذ من الثايت : ان زاوية الضوه الذى بتجسم فى 

المین من الاشياه القريبة اكبر من تلك الناتجة من 

كبا ان تراکب الاشیاء فى الحقل البسری : وكذلك د الخطوطالمتوازية. 

الى نقطة الزوال + وغير ذلك ۰ تمتبر كنها دلالات آخری للفراغ . 


ومع ان هذه الدلالات موجودة فى مجال Gell‏ الحقيقى : وتساعدنا 
على الادراك : الا انها لا تتسیب فيما نحسه من العمق فى الضورة .: 
ويظهر ذلك بوشوح فى العرض الجسم للافلام . غاذا نظرنا فى شريحة 
ull‏ ذاتها + اتنا نؤول هذه الدلالات الفرافية کسسق فى المور + 
والدليل على ان هذا الادراك ليس عبتا فعليا مباشرا ن 
ننظر خلال چهاز عرض المجسم . فالعدسات المنشو 
مناصل واحد يختلناناختلاناطنينا وذلك بطريقة تؤدئلوجود التقاوت ق 
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كعيق حقيقى له ثلاثة ابعاد + ولا يؤثر فى الوضوع كونه خداعا بصريا 

فالتناوت هنا يعمل كبا لو كنا تنظر بالمين الطبيمية الى 

. وهذه فى الواقع هى الطريتة انوحيدة التى يمكثنا بها 
ابتكار خداع بالعمق فى مسطح ذى بعدين ۰ آما ماعدا ذلك فنحن نعتمد 
فيه على التاویل + 

ان سور 
منذ عهد النهضة حتی الآن : اعتمد الغرب اساسا على طريقة واحدة 
التنظيم هذه الدلالات الفراغية : وذلك فى نظام محکم خاس بالاحساس 
يخداع السق + هو مایسمی بالنظور .. ولن يتسنى لناالتوسل الى 
الحرية ق AG‏ 6 والتحکم فى الفراغ وق خصائس الاشکال الرنة + 
الا اذا علمنا ان المنظور ما هو الا احدی الطرق العديدة لایجاد مثل هذا 
5 نومن بان تاویلنا للفراغ يعتيد على الدلالات 










ان خبراننا كانت مقيدة ياستخدام طرق النظور ذات النقطة الواحدة + 
او التقطتين + تدعونا الى الاشارة الى تحكبية هذه الطرق . 
كما اننا تعودنا التفكير فى أن النظور یمکس الاشياء كما تراها . ماذا 
كنت قد استخدمت كثيرا تلك الطرق الآلية للمنظور : عانك لابد قد لاحظت 
مدى اتحراف التظور اذا لم تتناول بالضبط نقطة العمل الصحيحة ء 
وكذا موضع مستوى النظر بالنسبة للشكل . وان مانعنيه من القول بان 
الرسم يشبه بوضوعه تماما + هو أنه يتفق مع تصورنا الرئی لله 
ولا نعنی أنه ینتل لنا الشکل الرئی الفعلى ٠‏ ۱ ومعنی هذا كذلك اننا 
ثری باعیتنا ولكن عن طريق عتولنا + اذ الادراك يتضمن النظام الکلی 
اللطاقة العصبية والاستجابة انعقلية الى جانب المتبه المرئى ) . فاذا 
اثبتنا التظر بعين واحدة نحو احدى النقط ۰ قالشكل المرئى فى هذه الحالة 
يمكن أن ينتج من النظور . ولكن ليست هذه هی الطريقة التى نری 
بها الاشیاه + اذ اننا نستخدم كلتا العيتين فى الرؤية ؛ وتر مرتر انتباهنة 
پاستبرار . ان ادراكنا للمئظر هو تصور ذعنی . فالنظور کیره عبارة 
عن وسيلة لا ماس منها لكشف هذا التسور الذهنی . 


ولا اتسد هنا الاقلال من شان النظور + ولكنثى اريد ان ابین انا 
حصي ا ی TEER‏ ورای 
العبق او الخداع البسرى الرن . ويجوز لنا ان نسلم بانه قد یکسون 
ار الطرق للتعبیر عن الاحساس المرثى بالاشياه اکثر من ای طريقة 
ك أنه يعد افضل نظام ؛ اذا كان الغرض الاساسی 
ee 9‏ ا نيحي المي 
والتمبير : اذ Lay‏ تأويل العمق بطرق آخری تنظم دلالات الفراغ ۰ وما 














تقدمه هذه الطرق فى مجال التعبير + يعد اكثر كثيرا مما يمكن أن تحمل 
عليه من الننلور وحده . ويجب أن نتعرف على هذه الطرق جميعها حتى 
نختار متها ما يحقق اغراضنا العينة افضل من AW‏ + 





دلالات الفراغ 
وستواصل دراسة الاسس الحتيقية للعبق » والخضداع البسری 
للاجسام الرئة + وكثلك دلاات الفراغ . هناك خمس خصائص هامة 
نموذج الضوء الستط على شبكيات آلمین : تشكل الاسس الطبيمية 
ليذه الدلالات الفراغية . سنناقش اولا الغاسية الاساسية لنبونج 
الضوء هذا + ثم ندرس استخدام الدللات الفراغية الناتجة عنها بعد 
فلك . 


مالحتيتة الهامة الاولى عن اسقاط الجال المرئى على شبكيات العين 
هی فى تفاوت زوايا الشوه الذى يتجمع فى اعيننا من المرئيات القريبة 
او البميدة . وان ما يسميه علماء الننس بظاهرة الثبات + يعد عابلا 
هاما من عوامل تاويلنا للعمق الناشىء عن هذا التفاوت . غاذا نظرنا 
الى رجلين الأول على بعد ثلاثة أمتار ۰ والآخر على بعد ستة أمتار 6 فان 
زاوية الضوء الذى يتجمع من الجسم القريب تکون نمف تلك النانجة 
من الجسم البعيد . وعلی ذلك فاسقاط الجسم القريب على الشبكية 
يشغل متها مساحة تعادل اربعة آشعاف ما پشظه الجسم الأيعد . 
ولا يعد هذا الاختلاف تعبیرا عن مغر أو كبر الشخس الرنی بل تعبيرا 

أو قرب شخصين من حجم واحد . وهذا لان للرجال 
ت فى الحجم بالنسبة لغيرها . وتتضح اهمية ظاهرة الثبات فى 

Ei‏ بان ty at's cel‏ يفنل eile‏ السكعة 
من شسبكة العين اكبر مما يشغله منزل قريب ٠‏ ومع ذلك نلن یکین هناك 
اختلاط فى قراءة هذا التنظيم الفراغى : ومن اسباب ذلك وجود دلالات 
أخرى.مثل عامل التراكب + ولكن السبب فى انغالب يرجع الى ان انجبال 
تنتمی الى فصسيلة حجمية مختلفة عن النسازل . ومن طلرائف 

ظاغرة المعياريين دائبا يضعون فى لوحات 
مقياس للتمسميم : LS‏ يستخدم 
, الغرض اشيا مالوقة : كشخص + او 
بنزل او شجرة او سيارة : وما الى ذلك . 

























والآن نلننظر كيف يمكن الافادة بهذه النظرية فى احداث العمق فى مسعلح 
ی بعدين + 


التباين والتدرج ق الحجم 


عندما اتحدر عامل الثبات بين العناضر فى التكوين : سواء عن طريق 
تصمیم او تصوير شکل : فان تباين الحجم وتدرجه سيؤولان فى هذه الحالة 


۱۴ 





كدلالات للفراغ . وتوضح الرسوم ممنی ذلك بالنسية لكل بن الاشكال 
التجريدية والطبيعية + 


تقارب المتوازيات وحركة النحرف 

عندما يكون هتاك مسطح مستطيلى قائم الزوايا فى فراغ فعلى ؛ ومرتد 
نحو عمق مواز للمحور البصرى تكون زاوية الضوء المتجمع فى العين من 
طرفه البعيد اصفر من تلك النلتجة من طرفه القريب : الامر الذى ينثا 
عنه اتحراف شکل || : كما هو مسقط على شبكية العين . وما لم 
يكن الطرفان الراسيان طويلين جدا فائهما يظلان راسيين . وكلما زاد 








4 السیامی‎ habe فى امن الكتب‎ dat 
باقن خاص من الا‎ ter من غدل ملبوين‎ 





افرع + ام وة يلجر رک بى ا 








ارتداد الاطراف العلوية او السنلية ظهر هذه الاضلاع الراسية المتصلة 
بها فى اطوال مختلفة ٠‏ ويمعتى آخر ؛ ان الخطوط التى تکون ‏ 
غعلا تظهر على هيئة منحرفات متقارية . ويمكن ملاحظة ان ظاهرة الثبات 
تدخل فى هذا ايضا . ویترا هذا الشكل كمستطيل عندبا لا يبدو فى حالة 
ارتداد . 








ویتضمن هذا المثل دلالتين هما : التباين فى الحجم وتقارب التوازيات . 
وعند تطبیق هذا المبدا على ای سطع مستو ؛ فائنا يمكننا آن ربط بينهمنا 
فى ادراكنا لفراغ الفعلی . والمنظور يؤدى ذلك ويمكن كذلك عمل نفس 
الشىء دون استخدام النظور . كما يمكننا تحديد الحركة الدينابيكية للخط 
Gall‏ دون تلاق واستخدامه فى تكوين فراغ . ویمد هذا اساسا لمبدا 
الاسقاط « الايسومترى # كما يعتبر اساسا للتعبير عن الفراغ فى معظم 





الوضع فى مسطح الصورة 


بقع خط الانق دائبا عند مستوى نظرنا ۰. وكليا ارتفمنا فى الهواء 4 
زاد ميل انحدار سلح الارض . وعلى ذلك فالاشسکال التى تكون على 
ابعاد مختلفة تبدو وكانها تصعد مع سطح الارض ٠‏ ويمكتنا ربط هذا 
البدا بغيره من الدلالات كما نفمل مع النظور . كما يمكننا استخدام هذه 
الفكرة وحدها فى تكوين الفراغ . وقد كانت هذه طريقة محببة فى الازمنة 
وجودها فى النئون البدائية والشرقية والبيزائطية [ 
ولنون العصور الوسملى والفنون الحديثة ( لاحظ ADEN‏ فى اى مجلة ). 

أن كل ما نفعله هو ان ثرفع سطح الارض حتى يشغل مساحة كبيرة من 
مسطح الصورة + ومجرد رفع الاشياء البميدة اعلى من الاخرى القريبة 
النا ابتكار احساس بالفراغ والعمق . كبا يمكن تطبيق ظاهرتی 
ت الحجم فى هذه الحالة اذا اردنا . وقد استخدمتكثيرا 
اختلاف الحجم فى الصورة ؛ لا كتمبير على الفراغ ؛ بل 
لانلهار مكانة الاشياء او اهميتها . ولاحظ ان استخدام هذه الوسيلة يعبر 









استخدام حتبى الخطوط ABU‏ + ية 
الشارع الول فى تيوأورليئق | من تصویر 
iat‏ عام 1165 > 


+ الت الکبری النائنة‎ ١ gd 
ا من تسوير هيراثويو ( بلقن خاس من محف‎ 
= ١ الرو بولتيان الفنون‎ 





عن العبق من غير الاخلال باستواء مسطح الصورة وسنعود لهذه 
النقطة فيما بعد . 


تراکب 

والتراكب هو الخاسة الثانية الهامة لحتل الرؤية ذى السسق الحتیتی . 
غالاشياء التى تقع بعيدة عنا بمسافات مخظفة لابد ان تتراکب اثناء استاطها 
على شبكية اعیتنا . فاذا سستر احد الاشياء جزءا من شىء آخر ؛ مانا 
انعرف بالخبرة ان ذلك الشىء لابد ان یکون امام يكون على 
الارجح أكثر قربا منه . دغنا نتامل كيف بحدث ذلك فى التنظیمات ذات 
ra‏ 













القد قررنا من قبل ان التراكب ینید فى ابتكار تجميع شکلی على اساس 
شد قراغى : والعبق فى هذه الحالة لا يكون اساسيا فى التأويل . وقد 
لاحظنا حينئذ : على اية حال : ائه يمكن أن يكون ذا دلالة مرا 

ء٠‏ واذا كانت للشكل اية وجهة للانتظام فى 11 






* رقسة ایور ۷ من pra‏ ماريو 
کرو | بالن من قامة يول (ap‏ 








+ غرية جبلية‎ ٠ 
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تاق الشقانية باستخدام ورق اللسق ٠‏ 
موضوع الطلية علية تکوم + 





دلالات فراغية اخرى موجودة ) غانه يمكن استفلاله كدلالة عن العبق 
أيضا . وهذا يبدو واضحا بصفة خاصة عندما يكون مصحويا بالتباين 
والتدرج فى الحجم .. وهذا ما توضحه الرسوم . 








اهلان الؤسسة aus‏ الامريكية + من peat‏ جين هيليون + ( یقن 
خاس من اللؤسسة اتفسنها ) + 


الشفافية 


وهناك نوع هام آخر من التراكب الدال على الفراغ وهو تائم 
الشنانية . وليس بن الضرورى استخدام مواد كابلة الشفانية للحصول 
على هذا bil‏ . غاذا وضعنا مساحة من درجة تالق صبفی قفا 
بالتراكب ؛ بين سطحین يخلفان عنها فى التالق مان الواد غير المتفذة 
| العتبة ) تؤدى فى نفس التائ . ومن اهم مميزات هذه الطريقة هو 
الملبيعة المزدوجة للمساحة التراكبة . ندرجة التالق التى تتواثر يها 
خصائص مشفة لکلا السسحین تكون ثنائية ‏ التكافق 4 اذ يكون لها 
وضمان ١‏ أو أكثر ‏ فى الفراغ . وهذا هو الميثل الأول الذى نسسوقه فى 
دراسة هذه الخاسية الثنائية التكائؤ للدلالات الفراغية . وهی على جائب 
كبر الاهمية كاحدى خصائص التطورات العاصرة لمعالجة مشكلة القراغ 

ويستخدم المعماريون 7 خاسية الشفانية بطريقة شائقة فى 
العمارة رغم ان هذا لا يعد تطبيقا مباشرا للاشکال ذات البعدين ؛ والاتجاه 
الحديث يميل لاستخدابها بطريقة جديدة كان الزجاج مقصورا 
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علی التواقذ اصبح الآن یستخدم عموائة کابلة او فواصل .۰ وبعد ان 
كانت الحوائط العادية تنغم بالنوانذ الشفاقة ؛ اصبحت الآن تمثل نغمات 
فى السطحات ٠ W‏ كما ان الفراغات التی تنقسم عضويا بواسنطة 
هذه السطحات الشقافة تعتبر من الوجهة البصرية والنفسية علی مستوی 
عال من الترابط الفراغی . 








ويعد تأثبر وسحر الاحساس الحدیث بالشفانية ؛ من اخدى اللواحی 
على الأقل التی تغبر تمبیرا صادقا عن تناسب الجهد مع النتيجة النهائي 
والشفانية تقدم لادراك السطح الواهد قيمتين « او اكثر » . كما انها 
الى حد ما ترشی الرغبة الانسائية فى الحصول على شىء بدون مقابل . 


التفاصيل المتناقصة 

والارتباط بين حدة الرؤية والبعد يمثل الخاصية الثالثة للحقل الرنی 
ذى المبق الحقيقى . ومعنى ذلك ان درجة ووضوح التفصيل الذى نراه 
يتوتفان على بعد الهيئات عن اعيننا . فكلما اقتربت منا امكن رؤية تفصیلها 
بوضوح . وکا ابتعدت شانت تناصيلها بالتدريج . وغلى المسافات: 
البعيدة جدا ‏ تختفى تفاصيل هيثة مرنة كالجيل وتصبح مجرد خط خارجی 
ا 

A 














واستخدام هذه الظاهرة فى الاشكال ذات البعدين بسيط وواضح . 
والنقطة الاساسية التى اريد توضيحها led‏ هی : قد يكون لدينا ميل 
للاعتقاد بان هذه الظاهرة تطبق اساسا على الوضوعات التصويرية 
فقط . ولكن ليس هناك مبرر لقصرها على ذلك » اذ يمكتنا استخدابیا 
بتاثبر معادل فى مجال الاشكال التجريدية .. ويمكن على سبيل المشال 
تطبیتها فى عمل مظهر مرئی للاسطح اس اور اسر 
على سطح ای واجهة ؛ او فى اية مساحة قليلة العبق متها . 
جمل مساحة منها فر منتوشة او بها نقوش ب وق ٠‏ الحاات 
أن تقرا ظاهرة التفاصيل التناتصة وحدها كانها احدى دلالات الفراغ 
بل تحتاج الى ربطها بدلالات اخرى . ومع ذلك فهى تعتبر مصدرا تعبیریا 
آخر » وهذا ما ستوضحه الرسوم + 












المنظور الجوی 

وتاثير الضوء والجو فى الفراغ الحقيقى + هو الخاصية الرابعة الهابة 
اسلوب. الروية . عالستار الجوی الاي يراي عبعه + وقد to,‏ * دجرید ۷ من صو PSH‏ 
الضوء الصادر من اشیاء بعيدة » يلطف من الوانها الظاهرة ؛ US‏ یهدیء 





بنظر ناچا كويو فى شوه القمر © من تصویر 
مروشيي ( عام ۱۳۹۷ - ۱۸۸۸ ) ۰ | پاق 
من متف اللترويوليتان (opi‏ + 





من علاقات هذه الالوان .. وتميل جميع التباينات الى التلاشی . وا 
نفس الوقت تتقارب جميع العلاقات اللونية ( اللوين ؛ ومقدار تدرج 
اللون » وقوة اضانته) . وبالنسبة للمقياس اللوينى 6 مان جميع الالوان 
تبیل الى البرودة .. وتظهر كبا لو كنا ننظر اليها على بعد من وراء 
حجاب « سماوى » اللون + 








ليل 


ويمكن تطبيق هذه الظاهرة الخاصة بالعلاقات اللونية فى الاشكال 
ذات البعدين . ومثلها فى ذلك كبثل ظاهرة التفاصيل المتناقصة ؛ لا تخلق 
راغا بنفسها . فاذا ربطناها بدلالات آخری امکن of‏ تكون مصدرا موثرا 
آخر . ويعتبرها االصورون التأثریون الحجر الاساسی فى تناول UA,‏ 
التعبير عن الفراغ . وقد كان هذا البدا الاساسی معروقا قبل eat‏ 
يزمن طويل . ويوضح هذه الحقيقة ذلك النظر الطبيمى « لسنج » من 

خلفية للصور الشخصية « الفلورنسية » . ومن 
جميع الدلالات التى تدارسناها نجد النظور الجوى اكثرها اتصالا بالتائيرات 
التسويرية . ولكن لا يحتاج الامر الى ان يكون مقصورا عليها » اذ يمكن 








انظ aay‏ 
لان ۱ الصفعة اللونة 


الالوان المتقدمة والمرتدة کدلالات للفراغ 


اما الخاصية الخايسة لاسلوب الرژية فهى ذات اصل ذاتی بحت . 
ولقد تاقشنا موضوع اس الالوان التتدمة والتدمة فى الفصل ۷ . فنحن 
عندما ترکز الرؤية على اللون الاحبر ؛ نكيف عدسات اعيننا بطريقة اشبه 
بالطريتة التی ترکز بها الرؤية على الأشياء القريبة . وق حسالة اللون 
الازرق تکون هذه العلاقة مرتبطة بالاشیاء البعيدة . وهذه الحقيقة 
بالاضائة الى علاقاتنا بالالوان الب اردة والدانشة تعتبر اساسا للالوان 
المتقدمة والرتدة ‏ 








ان تباينات درجة الحرارة لا تخلق قراغا بنفسها ٠‏ بل يجب أن تنظم 
العمل مع دلالات فراغية اخری . واكتشافات ٠‏ سيزان » لتلك الامكائيات 
تنطوی على خبر ايضاح لتلك الحقيقة .. والواقع ان « سيزان » قد 
توصل الى اکتشانات اكثر تفصيلا واكثر عمتا عن تأثيرات الالوان المتقدمة 
والرتدة » اكثر من ای شخس آخر قبل عصره ۰۰ والانطباع الذى بحس 
به الرء من الدراسة العبيتة لمبله » هو انه استطاع باللون وحده ان 
ببنكر الفراغ : وکذا لاشکال المرنة فى صورة . وظهر ذلك ايا فى 
لوحانه النسوخة بالاسود والابيض التى ظلت فيها الهيشة والنظام 
الفراغی ؛ واضحين تماما : رغم ان معظمها اقل ايجابية .. وقد باشر 
الصورون التجريديون مثل هذه التجربة 6 اذ تجد فى كثير من أعمالهم 
الهابة أئهم استخدموا الالوان القتربة والمبتمدة للدلالة على الصراغ 
فى أعمالهم .. ویجب ملاحظة انه يمكن الاستمانة بتلك الطريقة التعبیر 
عن الفراغ دون احداث تعارض مع « تسطیح » الصورة . 


والخلاصة هو ان هناك ثمائى دلالات واضحة تعبر عن العمق فى 
السطح ذى البمدین : 

















انظر اللوحة. 
+ ن ۴ الصفعة الملوئة. 


. التباين والتدرج فى الحجم‎ ١ 

۲ - تقارب المتوازيات وفعل الانحراف . 
۲ - الوضع قى مسطح الصوزة . 

) - التراكب . 

هب الشفافية . 

1 التفاصيل التناقصة . 

۷ المنظور الجوى + 

۸ س الالوان التتدمة والمرتدة . 


نظريات الفراغ 


القد اشرنا من قبل الى آن النظور قد سيطر على تصور القرب للفراغ 
من عهد الثهشة . ويوضح تخليلنا لدلالات الفراغ وبا صاحب ذلك من 
رسوم ايضاحية » احد جواتب طبيعة هذه السيطرة . ولكن نحرر انقسنا 
بحيث نتمکن من الحصول على غائدة ابتكارية للفراغ ٤‏ يجب أن تخلمر 
أنفسنا > لا من النظور قط بل من تصورنا السابق من 











عملوا فى السطحات ذات البعدين : كانوا چبیما يحاولون الكشف عن 
الاسباب الاصلية للخداع القراغى . وقد أعطت التكميبية قوة دافعصة 


وامتد تأثیرها حتى Jet‏ حقولا اخری . وانك لا يمكنك 
مجلة معاصرة من غير ان تلاحظ ان النظور الم يقد وحده 
اساسا كانيا لفهم معالجة مشكلة الفراغ . كما أنه بالتاكيد لم يعد اساسا 
انيا فى حد ذاته للتناول الخلاق اشكلة الفراغ . 


لهذا الاتجاه 








والواقع ان البحث وراء اخراج نظرية فراغية جديدة ؛ يعد احدى 
خصائص انجاهثا المامر فى الفنون الرئية + وهذا هو ما قصدته من 
وراء فائدة ثنائية المكاقء بالنسبة لدلالات الفراغ . ولقد اوردنا ذلك عندما 
تمرضنا لوشوع الشفالية . وننس الفكرة يمكن أن نتضین جمیع دلالات 
الفراغ . وقد اکتشف هذه الامكانيات كثير من الننانین الماصرین © نذكر 
منهم « جوزيف البرز 4 وهربرت باير » وموهولى ناجى » وجيورجى کییس؛ 
وبول رائد » و أ. ماك کیت كوفر » وغبرهم .. ويمكن أن نطلق على 
هذه الفكرة الجديدة نظرية « الفراغ المبهم » . 
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الفراغ المنهم 

وتعنى بهذا ان الدلالات الواحدة تحمل معنیین او اكثر للفراغ » والعيق . 
ویعتبر موضوع الخداع البصرى لدرجات السلم مثلا بسیطا يوشفح 
ذلك . ويمكن تفسير الخطوط المتعرجة اسفل الشكل كانها تقترب أو 
تبتعد » اعتمادا على كينية تنظيم الشكل فى الادراك . ناذا وجهنا هذا 
الادراك كاننا ننظر الى درجات السام من اعلى» بعث لنا الخطوط التعرجة 
وکانها قريبة . واذا وجهناه WS‏ تنظر الى درجات السلم من الل ٤‏ 
بدت لنا هذه الخطوط التعرجة وكانها بعيدة . وهكذا يكون الخط نفسه 
HSN AD‏ .ويقع اما فى مستوى قريب» واما فمستوى بعيد فى نفس 
الوقت ¢ وهذا ينطبق على جميع خطوط هيئة السلم الاخرى .. اذ تتغير 
الهيئة كلها كلما تغيرت مراكز آنظارنا Gall‏ . وقد كان للخداع البصرى 
اهمية بالفة لدى علماء الننس فى دراستهم للكيفية call‏ يعمل بها الادراك 
البصرى. وقد LEST‏ الآن انه يمكثنا استخدامالبدانفسه کمصدر تعبیری 
الطريقة تناول مشكلة الفراغ . وقد شمن « اسكندر دورثر » كتابه 
« الطريق وراء الفن د » رايا بليغا ومثيرا عن هذه‌الفکرة» کمدخل ممیز 
حديث لدراسة الفراغ . ورغم Gal‏ لا اتفق مع ١‏ دورتر » على طول الخط 
فيما وضعه ؛ الا أنتى اسلم بان الفراغ المبهم > يفتح بالتاكيد WUT‏ خلاقة 
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الخداع البصرى الدرجاك السام > 


۶ الذرجات » لجوزید الب عل ۱9۳۲ 


٠) تسه‎ Aa قاس من‎ iy ١ 


وعلینا الآن ان نناتشی ناحية اخری هابة للمشكلة باسرها . 


التاثيرالحجمي المرن علي السطح ذى البعدين للفراغ 


الواقع ان الفراغ والحجم دائيا متلازمان ؛ وقد كان علينا باستمرار ان 
نستخدم اشیاء فى الفراغ نوضح بها الدلالات المختلفة التى ناتشناها . 
وكانت هذه الاشياه اما بسطحات ذات بعدين : واما احجایا ذاء 
ابعاد . ولننظر الآن كيف نخلق هذه الاحجام ذات الثلائة الابساد ؛ او 
الجسیات ؛ على بسطح مستو . اذا رسيثا على سبيل الثال مکمبا من 
خطوط مستقيمة .. فالهيئة الناتجة تعبر عن مچسم له ثلائة ابماد فى 
السبب فى ذلك ٠‏ الى ان الهيئة نفسها تتضمن عددا من 
3 ) وهی خسركة الشصرنت » وصلسل القیسلی 4 
والتراکب . ویرجع وجود Dall‏ الآخيرة الى اننا ثعرف أن للمکسب‌تاعدةء 
وجانبین تختفى جمیمها وراء الجانبین الذين نراهما .. ونظرا لوجود 
دلالات الفراغ فى الشکل على هذا النحو : لذا يسهل التعبیر عنه کنجسم 
ذى ثلائة ابماد اكثر من كونه ذا بعدين . وقد نستطیع رؤية هذه البيئة 
کبسملح اذا بذلنا مجهودا ارادیا كانيا . غير ان علماء النفسی العنیین 
بالشكل ( الجشتالتیون ) يقولون ان من الافضل رؤية هذا الشف كل 
یجنم . 

















cere er ree wer) 
11۳۷ = 1۱3 عار‎ ang gra من‎ | 
) الا |( بات خاص من منحف الخروبرلينان للفنون‎ 





أن اية هبلة مرنة تظهر ق مسطح ذى يمدين تعتمد فى تظابها الاساسی 
على وجود دلالات القراغ + زيادة الاحساس بالق اذا عزنا 


۱۳۴ 








هذه الدلالات بوسائل اخرى . واولى هذه الوسائل التاكيد على الخطومد 
الاتشائية للهيئة . ويمكن تنغيم الخط نفسه فى عرضه ولونه . كما يمكن 
ازيادة التائ الرن للمكمب بتنغيم الخطوط القريبة .. او تهذيب الحواف 





ان ؛ حيث يجب أن نكون حذرين عند استخدام هذه الطريقة كيلا 
وحدة الشكل الكلى . واذا جملنا اا فى الخط الخارجی 
من الخطوط الداخلية فيها : فلن يكون هناك اى شرر من ذلك . وهذه 
# الجر » اعلان سسياحى من تضم الطريقة تناسب تصميم الاعلان والعرش بصفة خاسة ؛ حيث يكون 


اهر ان خاتي من مت الان 48 ) + cha‏ اللونة الستوية هيمة التتياة عالية: . 





٠‏ صدى صرخة ۷ من تصوير سيكويوس عام 
gal) ۷‏ خاص من متحف القن الحديث ) .. 





ire 


التشكيل بالدرجات الفاتحة والقاتمة 


ویعنی 








اضاءة تجريدية « جامع الطبوعات » من 
ت ديجا ( بائن خاص من aie‏ 
تون ) + 






اناي على الضوء بع I‏ 
٠‏ الراقصات يندرين على الجبل ۷ من تصوير 
ادچار ديجا ( بالن خاص من متحف المتروبولبنان 
+O‏ 


والوسيلة الثالثة هى النشکیل بالدرجات الفاتحة والقاتية . 


ذلك ٠‏ التشكيل بهذه الدرجات بغير ارتباط بای مصدر ضوئى معين . 


والتاین فى هذه الحالة ينلمان لاعطاء الشكل تعبيرا انشائيا 


ات انسواء انصادر . كبا أنه لا حاجة بنا الى وضع 
والاخرى فى جانب آخر . واذا کانمن 
الممكن ايجاد تعب انوی فى الهيئة بتغيير هذا النظام + فليس هناك ما يمن 


No 





وهذا يقوى كلا من الدلالات التراغية والكيان الادی 






جميع الساحات النائحة فى جانب 





من اداء ذلك . 


il‏ الحجمى المرن للضوم 


واخیرا من الممكن الافادة من ill‏ الحجبى الرن للضوه فى زيادة 
. تالاضاءة والظلية يحددهيا مصدر شولی او أكثر) . 
كما تحددها الهيئة التی یستط عليها الضوء ‏ وقد یکون هذا الثوع من 
ولذلك ميزة الحانظشة ۳ 
ربسيطة + وغير مشوهة باشکال الظلال التی 
انه اذا كان استاط الظلال یساعد على وصف 





التجسيم فىالبيئاء 





النشکیل تجريدا اذا أمكننا تجاهل ظلال ال 
على بقاء الهیئات واضحة 
لبس لها اية دلالة ٠‏ قى 









او اذا كنا تريد الثللال لاغراش آخری ١‏ تصمیم شكل ؛ أو اخراج 
| : قفى هذه الحالة يمكن تضميئها الهيئة | انظر 





او الايضاحية 


العمق ومسطح الصورة 
فى وسعنا OM‏ مناقشة هذه المشكلة . وق السنوات الاخيرة ادركنا 
وجود تلك المشكلة . وحتى وقت تطوير طريقة النظور لم يكن هناك بوجه 
عام تعارض بين وسائل التعبير عن المبق ؛ والطبيعة المستوية اسطح 
السورة . ومع هذا التطوير اخذ السطح یبیل الى الاختفاء . واسبحت 
انذة نطل منها على الفراغ العميق ؛ لا تجد نیس 
کف بسحف لبتم ولكن احساسا بالطبيعة . وتظهر لنا فى هذه الحالة 
مشكلة اخری خاسة باستثناف البحث فى الاسس العضوية للخداعالبسری 









ل بالن خاص من Aa‏ تفسه ) .. 





وهناك ثلاث طرق مميزة يمكن ان نسلكها لحل هذه الشكلة » غفى 
وسمنا الحانظة علی استواء السطح تفسیا ؛ وطبيغيا على حد مسواء > 
ومعنى ذلك اننا لا نستخدم سوی دلالات الفراغ التى لا تتعارض مع طبيعة 
السطح . وقد كان هذا اسلوبا سائدا على مر التاريخ باسستتناه اللن 
الغربى : بنذ عهد النهضة . كما انه ايضا اسلوب سائد فى الفن المعاصر . 
ولا اعنى ان ذلك مقصور على التصوير فقط ؛ بل يشل ایشا نون 
الاعلان > والعرضى ‏ والاخراج : وما الى ذلك . 


ويمكن ایض اغدال ابة حقيقة ننسية للمسطح تبابا 6 عندما نستطیع 
جعل لوحة الرسم بمثابة نائذة نطل مثها على راغ عميق . وفى هذه 
الحالة ننشىه تنظيما للسورة ذاتها لجرد استغلال الخداع البسرى 
بالمسق . ولهذا الغرش يكون استخدام النظور بحرية + هو انضل الطرق 
لذلك . ولاحظ ذلك فى الجمال الفتى الذى تنعلوی عليه الزخارف الحائطية 
لفن « الباروك » . 


.سقف كنبسة القديس ایا توس 4 
بروما » زخرفة الان قرا اتدريايوزو 
gail‏ السابع عشي ( من تصسوير 
الينارى بفلورئسا 4 





وقد استطاع مصور مثل « ترا اندريا بوترو » ان يخلق من سقف 

كنيسة القديس « انياتوس » فى روما : بهاء متفجرا . فلم يعد يبدو كسقف 
پل يمثل خداعا معماريا + وسحبا واضواء واشخاسا عاثنة » وبيقة 
سماوية : تنطوى على تمجيد ذلك القديس . فاذا آردت خلق راغ عبيق 
غما عليك الا معالجة المسطح بننس الطريقة التى ظلت حتى السنوات 
الاخيرة هی وسيلة الغرب فى مثل تلك الاتجازات . 


واخیرا + يمكننا ان نتخذ موقفا وسطا ؛ اذ يمكننا الحانظة على بعض 
خصائص الفراغ العبيق : مع نسبتها لسطح المسورة بحيث لا نهمل 
وجودها . ويتسنى لنا ذلك بالتركبز على دلالات الفراغ فى حدود اقل 
تعارضا مع استواء مساح الصورة 6 وذلك بتيدئة اللالات التى لیا 
حركة 












كما يمكن تهدئة الحسرکات 
الفراغية المائلة . والبدا الوجه هنا هو فى تصور الفراغ داخل اللوحة 
كعجم محدد : له ظهر وله جوانب : وجزء علوى .. ويتم تصميم الحركات 
فى العمق فى هذه الحالة على اساس ارجاعها الى مقدمة الصورة a‏ 
بت بع امعان اضيب اذا تارثا بين تصسویر ٩‏ 
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صورة نوتوثرائية للمرضوع الذى مسوره 
سبزان من لاروشى جبيون ۱ باقن خاص من 
جون ولد )> 


aa‏ الملريق ند اروش جييون من تصویر 
برسپزان ( بائن خاص oe‏ سببث 
للنون | Be‏ برل لوران فى تكوينات سيان 


ويبدو لنا أن من العبث التحيز لصحة او خطا ای من هذه الحلول 
المعبرة عن مشكلة عمق مسطح الصورة . ولمل من الناسب القول ان 
الفرشی وحده هو الى يجب ان يحدد طريقة معالجة الوضوع .. ولكل 
طريتة قيمتها وخصائصها الميزة 6 فعندما نصمم مفحة من صفحات 
الکتاب : قد تكون هناك اسباب قوية للاحتفاظ بكمال السطح مع مظهر 
الحروف . وف حالة زخرفة ای حائط نان هناك بالطبع اسبابا قوية للحفاظ 
على الصلابة المعمارية للسطح .. ومن جهة اخرى + فى وسمنا ذكر امثلة 
معروفة لكل من هاتين الس‌التین : ظهرت فيها طرق معالجة الفراغ 
العبیق . ويتوقف کل شىء فى التخليل النهائى على الذوق والاحس‌اسس 
والخیال الخلاق للمسمم . ومع ذلك : فاك ستكون اكثر قدرة على تندیذ 
ما تريد متى ادركت جميع نواحى المشكلة + 
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السالة ۸ 
الضسوفی : 

٠ مشكلات السق والقداع اليسرى للاشكال الرئة فى المسطع ذى البمدين‎ Lt 
: مص‎ 

۱ س نند تكوينا تجريديا على اساس نكرة « لشياء فى الفراغ » ۰ اتب مسطح لوهة 
الرسم كبجال الفراغ عبيق + ثم ضع فيه میات مختلقة بستخديا من ال 
الدرافية ما يناسب Ail‏ الذى تريد» ٠‏ واترك بعنى الهيئات مسطحة » ويمشها. 
ATT‏ هينات مرئة ذات ثلالة ابعاد ٠‏ ويمكن استقدام ای وسيلة + للحصول على 
الخداع الیسری الذى ريده فى اللشكال الرنة > 





س نڌ تكوينا تجريديا يدور حول فكرة ٠‏ نراغ فى أشياء » . واعتير لوهة الرسسم 
كدجال ملق لفراغ يشيه سدوق تنظر داخله .. ثم استخدم مسطحات ومجسمات 
تسلی هذا التراغ حيثة وشکلا ٠‏ وركر فى التكوين الاول غلی العلانات الفرامية. 
شیاه ۰ اما فى التكوين at‏ ماعتم اساسا باخراج هيئة ذات ثلاثة اما ف 
نسي hal‏ + 


نذ تكوينا تجريديا Ys‏ الخلق احساس بالق .. 








3 
: att 
2 القليك‎ - ١ 


١ ١ ١‏ التكوينان اقول والثاتى يجب أن يكونا متتطين بادام الرصامی او القخم على فرع 
ورق مناسب - ويجب الا يتل متاس لوحة الرسم عن ۳۰ سم بر هر سم ۶ 


ب ) التكوين الثالت + يمكن تفه من ورق ملون بطريقة القس واللصق على لوحة رمسم 
أو پاستخدام ألوان اجواشی ۰ عليها مباشرة .. 


(۱) ظلل أو الون الرسم بناية © تاركا عابشا یکی التحديد وین > 


إا عون النكوين الاول + اشياء فى التراغ * وعتون التكوين نی ٠‏ نراغ فى اشهاء ٠‏ 
oping‏ التكوين الثالث « نراغ من خلال RAL‏ » + 
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-٠‏ التنظيم ذو الشلايشة الابعاد 


القد كان هذا التنظيم من اصعب المشكلات التى واجهتها فى هذا الکتاب . 
والسبب فى ذلك برجم الى طبيعة عملية التصمیم ذاتها ؛ فمشكلات التصميم 
لا يمكن تقسیمها ؛ وليست لها بداية منطقية » كما ليست لها نهاية ابدا . 
لذا يجب فرض الانشائية اللازمة لاى مناتشة مدعمة وامرها فى هذا 
حتمى بالضرورة . 


وائنی لاشمر باهمية الاتشائية بالنسبة للتکوین ذی الثلاثة الابماد 
پستة خاصة ومعظم العوامل التی ناتشناها عنها حتی الآن تحتاج الى 
المراجعة مرة اخری . ولیس هناك من حل AT‏ سوی ذلك . وکان على 
أن اختار بين اعادة البحث غيما ورد عنها » او الدخول فى مشکلات تنشا 
os‏ محاولة مشاکل التكوينات ذات البعدين والثلائة الابماد فى 
of‏ واحد ؛ عنضلت الطريق الاول . وقد اسست تراری على الحقيقفة 
الآتية : بالرغم من أن عامل الاتزان > مثلا > یدخل فى كل من التکوین ات 
الابعاد . ویحدث نفس الثیء بالنسية لجمیع 
العوامل الاخری - ودعنا تبحث هذا فى ماهية هذه الصور . 


طبيعة مشكلة التکوینات ذات الثلائة الابعاد 
ننا لا نهتم فى حالة اخراج الاشكال ذات البعدين الا من زاوية واخدة 
بالنسبة للمشاهد . وهی أن يكون للتصميم وجه واحد على حد القول ۰. 
وهذا يجمل ابره سهلا . حيث يمكن حل جميع الشکلات فى اطار الوجه 
الواحد + 














وليس هذا هو ما يحدث عند وضع اشكالنا قى فراغ حقيقى .. اف 
يتحتم علينا ان نراعى عند اخراج الهيئة النظر البها من جميع الاوچه . 
ونفس الشىء يؤديه الشاهد .. الذى لا يمكنه استيعاب او تقدير الشکل 
دون النظر اليه من جميع الجوانب .. وهذا يعنى شيئا واحدا له مغزى 
كبير + وهو اننا ۷ تتعامل مع نظام واحد ثابث من‌العلاتات» بل تمامل 
مع عدة انظمة من العلاقات التداخلة .. وهناك ولا شك نظام اساسی 
واحد ؛ وهو من الجهة المادية التصميم . غير أن لهذا التكوين الواحد عدة 
أوجه مختلقة » يكون كل منها تكوينا فى حد ذاته . اضف الى ذلك ان على 


۱ 
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كل وجه ان يوصلنا الى الوجه الآخر فيه . وخلانا للتكوين ذى البعدين 





احد اوجهه ؛ وذلك ما لم 
فى جمیع الاوجه . وهذه مشكلة 
جديرة بالبحث . ويجب علينا ان نتوسع فى كل ما درسناه من مفهومات 
ومحسوسات بحيث تضم هذا النوع الجديد من نظام العلاقات . 


ولهذا السيب توضع القامدة التى يعمل عليها المثال على محور متخرك . 
وعلیه ان يدبر التكوين دائما اثناء العمل . لكى يدرسه من جميع زواياه 
ويصبح لكل سطح او استدارة فيه قيمة وتعبير جديدان كلما غير الثال 
علاقتها به او علاقته هو بها . ولنفس السبب يستخدم المعماريون الساتط 
الهندسية لفصل الواجهات الرئيسية » حتى يتمكنوا من دراسة ما بها من 
علاتات . ( وسنناتث القيم الخاصة بهذا النوع من الرسم بعد قليل ) ٠‏ 
وهم يستعينون بمقياس الرسم على رؤية هذه العلاقات بدقة اكبر . كبا 

يستخدم اللصممون الصناعيون ثماذج صغيرة من البلاستيك ؛ او هياكل 
EFE‏ اخرى سهلة التشكيل ) للقرض نفسه . 
ولهذه الدراسات الحجمية | الكشف عن العلاقات المعقدة 
التى نحن بصددها . 















رسم المساقط الهندسية 


العلك على دراية بمبادىء رسم المساقط الهندسية 6 واذا لم تكن كذلك 
فيحسن أن تلم بها . . ولیسی هنا مكان الدخول فى النواحی 
بهذه الشكلة . وكل ما اود الاثشارة اليه هو مدى فائدة هذا النوع من 
الرسم فى تصور العلاقات ذات الثلاثة الابعاد .. والفكرة الاساسية 
تتلخص فى تحليل الهيئة الى اوجه رئيسسية يمكن اخراجها فى رسم ذی 
وضح طريقة ربط هذه الاوجه بعضها ببعض على الورق كيفية 
تنظيم الهيئة فى القراغ . والوجه الاساسى دائما هو السقط الانتی . 
ويمكنك النظر الى هذا الستط على انه الشكل الذى ترسمه الهيئة على 
الارض . وعلى اساس الستط الافتی يمكن اقامة مساقط راسية من ابة 
جهة . قالعماریون والمصممون الصناعيون بستخدمون عادة اربع ةيساقط 
راسية تانق كل وجه من الاوجه الأربعة 























التى لا تتضح دوتها . وتعتبر القدرة على تحليل ا 
لازمة لای نوع من التصميم الاتضائى . والحاجة الى مثل هذه الرسوم 
ليست لاظهار طلريقة انشاء الشىء فقط ؛ بل ايضا لاهميته كوسيلة فنيسة 
الها قيمتها فى تخيل الهيئة الراد اخراجها . 


1 














مسقلا رام ى ايسر 


Abe .ای‎ SE 






































a‏ رای أمالى 





ابوستاط Sted‏ 
العناصر الرنة 


اود بادىء الامر ان اوضح الفهوم الذى نستخدم فيه كلمة « مرن » 4 
غهى من الناحية الحرفية + تعنىشيئا يمكن تشكيله › ويكون عاد 
غالطين.مرن ؛ كما ان الشمع مرن ايضا . والهيئات التى يمكن اخراجها 
من هذه الواد لها خصائص آخری ٠‏ ولا كانت ذات ثلاثة ابعاد نهی على 
هذا الاساس توجد فى الفراغ . وعندما يسقط عليها الضوء ترى كنموذ 
من ضوء وظلال . وبهذا المنهوم SN‏ سنتكلم عن العناصر الرنة . ونعنی 
بذلك انها العناصر الاساسية التى يمكن ان نبنى منها تموذجا ذا ثلائة ابعاد 
.. وسيبدو هذا النموذج كصورة مؤلفة من تبینات وتدرجات مختلفة > 
تظهر عندما يسقط الضوء عليها . وبهذا الفهوم LAS‏ تعتبر اية ماذة 
ذات ثلاثة آبعاد : مما نشكلها باليد او بالادوات أو بالآلات ؛ مادة مرئة .. 
وتنقسم هذه العناصر الى ثلائة اقسام .. تولف بعضها مع بعض اثاء 
العمل عنصرا مرنا رابعا غير مادى . وفيما يلى بیان هذه الاقسام : 
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الجسمات 


ونتصد بالجسم الشیء الذى له حجم ويعبر عنه بالاسقاط فى ايعاد 
الفراغ الثلائة .. وقد يكون المجسم سلدا تماما كما فى كتلة حجر ؛ او قد 
الفخار : او انى . والجسمات چبیمها لها طبيعة 





للمسطلح من الناحية الهندسية بعدان » طول وعرض . ولكننا لانستطيع 
التعبير عنه فى الفراغ من غير اعتبار السمك ايضا . ويكون عليه Se‏ 
ان يوجد كمادة .. ولذلك یکین الفرق بين المسطح والمجسم شيئا نسبيا ٠‏ 
واذا طفی كل من الطول والعمرض على السيك اتنا ندرك الشکل 
كيسطح . ونحن ننظر الى « حائط الصين العظيم » کسطح + بالرغم 
من كلة المادة اللشكل منها . . وبمعثى آخر ان المناصر الاخرى فى التكوين 
هی التى يتوقف عليها الى حد كببر الحكم ما اذا كانت الهيئة الرئية يسطحة 
أو مجسمة 


الخطوط 








اخرى نقول ان abs‏ آية هيئة : والتى تظل تقرا على اساسها كخط ؛ انيا 
هى مسالة نسبية . 


الفراغ 

وینشا عن فاعليات العنامر الادية الثلاث السابقة عنصر آخر هو 
الفراغ .. والفراغ هو فى حد ذاته عنصر مرن ۰۰ وهو فى العمارة مثلا 6 
يعد العنصر الرئيسى . بيثما المناصر الاخری لها اهمیتها كوسائل للتشکیل 


aes 
خصائص التکوین الرن‎ 
+ وقبل مناقشة الشکلات الدقيقة للتکوین ذى الثلائة الابساد‎ 


من الفید أن تدرس الخصائص الفراغية لهذه الاشکال ۰۰ وستبدنا 
الدراسة بخطوط عريشة للمناتشة . 






الهيئة من الداخل والخارج 
لمعظلم التكوينات الرنة تصوران شكليان واشحان .. يمكن ان نفكر 
فيهما من الخارج ومن الداخل . ولبعض أنواع الهيئات ناحية شكلية 


f 


cpas-egypt.com 


























































































































































































































































































واحدة . ويتركز الاهتمام غالبا على الهيا - 
ثلا . ولو آن هذا ليس صحيحا بالشرورة . 
الافتمام منصبا على الهيئة الداخلية فقط ؛ كيا فى القابر السرية القديمة ؛ 
أو فى معظم تصميمات ديكور السرح والعرضض . وق غلب الاحسوال نجد 
هناك ارتباطا وثيقا بين وجهى التكوين الواحد . ويتضح هذا بصفة خاصة 
فى العمارة والتصمیم المناعى . وق بعض الحالات نجد هاتين الناحيتين 
مختلفتين بشكل واضح .. وق حالات اخرى تجد تقاربا کیا بینهما . 
وهذه الملاقة فى حد ذاتها يمكن ان تكون موضوعا اساسيا فى التصميم . 
وق الكاتدرائيات القوملية خي ایضاح لتلك النقطة ؛ اذ ان نتسيماتها 
الداخلية : مثل : الصحن : والممشى والجناح + ومكان الصلاة ؛ وملحتانها 
تنكس على الهيئة الخارجية . كبا يستخدم العباریون المساسرون 
الشكائية والتداخل للحسول على نقمي التثر ۱ انظر الرسم ) . 


E. 














بان خاس بن السازی تسه وتصوير 
ديرت دامورة Ce‏ 





ومن aul‏ جدااق ص SAN Cu‏ إن تح هذه اه ق 
اعتبارنا . وستری بعد ليل ان المناصر الرنة لها فاعليات مختلنة فى هذا 
السدد وینشا معظم Ue as‏ على الفراغ فى تاكيدها خسائص میتما 
الداخلية التلازمة . ويمكن القول ان الفراغ يحتيد اساسا فى عنصریته 
الرنة على هذه الفامليات الداخلية . 








المغلقة والفتوحة 


العامة للتكوينات المرنة لها صلة مباشرة بالاختلافات 
+ والمفتوحة + ولننظر الآن ماذا یعنی ذلك . 
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الميئة المثلقة 

ان بعض اتواع التكوينات المرئة تظهر ب 
الغالب هندسيا فى طبيعته .. ويمكن تسمية ذلك بغلاف الهيئة .. وهو 
الذى يجرى داخله كل شیء ولا يظير ای ثىء خارجه . وهذا السطح 
النهائى الهيئة يمزلها عن الفراغ المحيط بها . ومهما تكن فاعليتها الفراغية 
فكلها تحدث داخل هذا BI‏ 


ويمكن ان تاخذ مبنی ٠‏ البائينون » کبثال واضح فى العمارة 
العبد الداخلى ذو الستطیلات الراسخة الحاط بصف الاعمدة 
بمسطلحات سقف ال © 
بين جمیع 
ف ١‏ نيو اتجلائد » هو من تنس التسوع . 
فى التصميم الصناعى فى نفس الموضوع ٠‏ 
تجميع العناسر المكونة لها فى النماذج ی ات مر رز 
والسقف ‏ والرقارف ٤‏ والشنطة ) ۶ لتحتیق الفرض الوظيفى فقط . 
کن ن اة رد رة هن اة يع مار رنب 
لها . وما حاول الصیم الحديث صنعه هو أنه قام بربط جبيع هذه 
patil!‏ بعضها بالاخر وجعلها تظهر كبيئة موحدة . وقد كان الصمم یتثر 
أحيانا بمسالة الربط الى درجة يغقل فيها بعش الشرورات الوظيفية 
الهابة . 



































سيارة اولدزمویل طراز 1115 
ونواجه نفس ROA‏ فى النحت وبخاسة فى حالة الحفر الباشر فى 
الحجر او الخشب + حيث يحاول النثانون عادة الحانظة على ان بظلمر 
الغلاف النهائى مستمدا من شکل الكظة ۰ ومن اهم الامثلة فى هذا الشان 
اعمال * جون فلاناجان » .. لقد كان دائما يجمع احجارا من الطبيمة » 
ما تومن له دیقتها بوشوع ممین ٠٠‏ ثم يخرج الفكرة 
بأقل عملية حفر ممكنة + محانظا على الاساس الطبیمی 1 
الامكان . ومن اعماله التى توضح ذلك تبثاله « يونس والحوت » . ولا 
أقصد من وراء ذلك أن عليك ان تحصل على غلاف جاهز للهيئة . ولعسل 
تمثال النير « جاجوار » من عصر ما قبل الكولومبى قد نحت من تطعة 
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سهارة ستودیکر طراز ۱۹۵۰ ( باقن خاس 
بن شركة شيف موثور ) للسيارات ie‏ 
مرا رليتق يولاية الويزيقا. > 











حجر بيضاوية الهيئة او من کطة مكعبة .. ولكن الذى لا شك فيه ان قوة 
الغلاف البيضاوى هى التى تحكم الهيئة النتمية . 


ومن هذه الامثلة التى ناقشناها يمكن القول بأننا اذا علفنا التسکوین 
الرن بمثل هذا النوع من الغلاف > فسيتمِحُمى ذلك عن تعبير خاس . 
وستكون الهيئة مدمجة ومحبوكة تماما . . ومغلقة : وقائية بذاتها فى الفراغ 
الخارجى .. كما انها راسخة وقوية .. ومن هنا يظهر ان بعفى الاشسیاه 
تقبل اامالچة بهذه الطريقة + والبعض الآخر لا يقبلها . 


الهيئة الممتوحة 
والبيئة المنتوحة تسیر فى اتجاه بضاد لما سبق ؛ فالعايل السیطر فيها 


اليس هو عامل تغليف الحجم . ولكنه مدار مركزى قد يظهر ٤‏ وقد لا يظهر. 
افقوة دفع حركة العناصر تعمل اما فى اتجاهه واما بعيدا عنه 







الفراغ الداخلى والخارجى 
بلآخر الى حد أنه يتعذر علينا القول ايهما الداخلى + 
وستمود CLAY‏ ذلك مرة اخرى بأمثلة من العمارة والنحت . 


فى العمارة الحديتة ۰ وهذا واضح 
فى كل من التخطيط والتكوين المرئى . وانتى اعتقد ان تأثرنا الجديد بالفراغ 
له دخل كببر فى ذلك : اذ انه لم يعد يطيب لنا العيشى فى مجموعة من‌اکش اک 
« مفككة » لها فتحات نطل منها أحيانا . كيا اننا طورنا الاحجام القراغية 
لفة لوسائل التدفثة + والتبريد . 3 
الجلوس حول BLL)‏ او الموقد طلبا للدتء 1 
2 فد الفراغات التداخلة اسبحت تحتاج الى الفراغات 
¢ والفراغات التى یمکن ان تنفصل أو تلتحم كما نشاء والفراغات 

ل رط ee‏ وت فا م 


فالهيئة المفتوحة تعتبر نزعة ممیز 





















والعادلة الصعبة هی اننا لا نرید العيش على 
عذا pl‏ لوال ارت .خن ادا نس بقن ف کی a‏ 
تحتتها الهيئات النتوحة . وق هذا السدد قارن بين المثزل « الکولونی » 
فى ٠‏ نبوانجلائد » وبين منزل « کونمان » من تصميم « فرانك لويد رايت ». 
ففى الأول > تجد آن الغلاف المستطيل البسيط + يفرض على التصمیم 
الفراغى تیدا صارما . وبذا یکین عليك ان تحصل على مجموعة اماكن 
بنتظمة ذات غلاف متين . اما الثاقى فيظهر التحرر والمرونة . وتخرج 


۱۷ 





السطوح والكتل من الدار الرکزی محققة بذلك نظاما غراغيا غير مالوف. 
غالنزل ينمو عن الطبيعة المحيطة به . ويبدو كانه جزء من الهيلة 
اللحيطة مثله كشلال المياه الذى اقيم عليها . 





مزل كزان ۸ بر اران 2 ف وای 

«ule‏ المعتارى ely‏ اويد رايت ام 

مام 1157 (بالن خاس من الصارى ننسه ٠١‏ ويوضح تبثال « الق » من عمل « لییشتس » نفس مكرة اللوع 
الفتوح . فالكتل فيه مفتوحة .. وهی بخلايا نحل مزودة بفراغ 
متداخل ‏ وتمتد كما لو كانت اطراف اميبا تدور فى الفراغ االحيط .. وليس 
من اللمكن تحديد اى غلاف ملق لها . فالاشكال محكومة بالحركة الديناميكية 
التی تخرج من مدار مرکزی ؛ وهمى ؛ ثم تعود اليه مرة اخری ٠‏ 


وقد كشفت هذه الناتشة عن القيم التعبيرية لهذا النوع منالتكوينات. . 
كما اوضحت الفاعلية الفراغية الختمية التى تتضمنها . وعليك of‏ تخفظ 





MA 


هذه الأفكار الأربع فى ذهنك + وهی : الهيئة الخارجية ؛ الهيئة الداخلية > 
المغلقة > والهيئة المنتوحة » لأتها ستساعد على زيادة ايضاح النقط 
التی ستوردها بعد ذلك . 





AN +‏ © من تسميم جاك lett‏ هام 
oh) ١‏ خاس من قامة البوخولنس 
القن » يتيويورك ۵ اتسوير ادولف ستابلی ) + 





الانشاء المرئي لتننظیم المرن 
لتد ناقفنا مشكلة التنظيم الفراغى بصفة عامة من زاوية ادراكنا 
لعلاقة الشكل باارشية .. والخطوة التى اعتبت ذلك كانت الكشف عن 
تنظیم الشكل ذى البعدين ۰۰ ولسوف نستخدم تقس الطريقة فى 
معالجة الثنظيم ذى الثلاثة الأبعاد . 





نظام علاقة الشکل بالارضية 


اذا فكرنا فى النحت القاثر + مثلا فاتئا نجده حالة انتقال بين 
الأشكال ذات البمدین والاشکال ذات الابعاد الثلائة . غعنامر الشکل 
ويكون لها عمق .. كبا تتشكل بالضسوء .. 
بط بارضية عضوية .. وكثير من التفاصيل المممارية 
والتصميم الداخلى eat‏ الخاصية . والاختلاف الجوهرى بینها وبين 
الشكل ذى البعدين الخالص + هو استخدام الضوء المرن والظل فى تحديد 
الشکل . ومثل هذه التكويفات تظل ذات وجه واحد فقط . وهی لا تتضمن 
ام الخاص بالعلاقات المتعددة الذى لاحظنا انه كان يمثل الخاصية 

المميزة للتكوينات ذات الثلائة الأبعاد . 












وعندما نحرر عناصر الشكل من اية آرضية عضوية + قنی هذه الحالة 
يحدث شىء آخر + نبلنسبة الى الشكل الرئى . مانا ندرك هيئته على 
اساس العلاقة بين الشكل والارضية . غالتباين بين اية مادة واى ENA‏ 
يحدد الهيئة . وق هذه الحالة لا يكون للارشية اى اعتبار کجزه عضوى 
ق‌الشکل ٠‏ بل انها على وجهالتحديد ١‏ حين تصبح الأرضية مجرد عامل 
نفسى نقط ) هی التى تجمل المشكلة معقدة جدا . وهذه الحقائق قد تكون 
ذات اهمية بسيطة بالنسبة لعبلية التصميم ٠‏ اللهم الا فى حالة معينة . 


الاق الفرا 


عندما كنا نناتش من قبل علاقة الشكل بالارضية : لسنا له اهبية 
خاصة بظاهرة الاغلاق . ولو استمرضنا ذلك باختصار + نلاحظ انه عند 
رسم ای شكل خطى مغلق 6 يحدث شىء هام . فمسطح الورقة داخل 
الخط يظهر كشكل . ويبدو الخط كانه حدود لهذا الشكل .. ويظهر شكله 
المغلق كانه موضوع على حافة مساحة الورقة اأحيطة به .. ویعتبر هذا 
اغلاتا كابلا. ولكننا وجدنا أنه ليس من‌الضروری أن يكون الاقلاق كاملا 
حتی يعطى هذا التأثر. فکلما حددنا جزءا من مسطح الارضية ( باعطائه 
شکلا جيدا له حجم معين ) + غأنه سیندمج فيه كمنصر من عناصرالشکل. 
وتنس الشىء يطبق فى التصبيم ذى الثلاثة Sad‏ . وهذا يلقى وبا 
جديدا على مشكلة علاقة الشكل المرن بالارضية . وذلك هو الاساس 
الذى بمقتضاه يصبح الفراغ نفسه عتصرا مرتا . . فبيتما يبدو من الواضح 
أن الاغلاق الكابل يعتبر طريقة لتحديد الفراغ .. الا ان الاقل وضوحا 
أن ذلك الاغلاق الچزئی يمكن أن يستخدم بدوره فى تحديد الفراغ . ولقد 
آن الوقت لدراسة هذه المشكلة + وقيها سنتناول كل pale‏ مرن على 
الجسمات 

يعتبر الجسم هيئة مغلقة بطبیمته . قاذا كان مکونا من عدة مسطحات 
مستوية فهو فى هذه الحالة يغلق النراغ اغلاتا تویا . ولکنه لا يمكنه 
پسترده تحدید الفراغ الحيط به . ومهما يكن قدرة الجسمات غلى التخديد» 
نان الفراغ Lay‏ دائما من الطريقة التى ينتظم بها وضع المجسيات . 
غفناء السکن الصمم على شكل لا يعتبر مثلا لحجم فراغى محدد 
ببجسمات . كبا ان الفراغات الوجودة فى صف اغيدة تتحدد بئدس 
الطريقة . وفى كلا الثلين نجد ان تحديد حجم الفراغ ینم عن طريق العلافة 
بين مجموعات مجسمات + لا عن طريق كل مجسم على حدة . 


المسطحات 


الايستطيع ای مسطح ان یغلق الفراغ بسفرده ٠:‏ ومع فلك : مااسطلع 
المنحنى حول نفسه يمكنه اداء ذلك . وفى هذه الحالة يسبح مظهر الهيئة 
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من الخارج غلى الاقل معبرا عن التجسيم ۰۰ ورغم ذلك قدور الساحات 
فى تحديد الفراغ له اهبية اكبر . ولكى تفهم ذلك يلزمنا نتمی بمسنی 
خصائصها الفراغية الا 





۱ - الشکل : واتى استخدم کلمة شكل هنا ق مضمون لفظى 
خاص . فالفرق بين السطح الستطیلی ۰ او الداثری : او فى 
الهيئة الحرة : يكاد لا يؤثر بالنسبة لامكاتية فاعليته الفراغية. 
ولكن الامر يختلف. اذا كان المسطح مستویا او مقوسا oe‏ وان 
ما يحدد مدى الفاعلية هو صلة فكل المسطح اما بايمساد 
الفراغ الثلاثة او بأثنين منها مقط . 


ويعتبر ای مسطلح مستومحايدا فى حد فاته من جهة فاعلينه 
الفراغية ٠‏ فليست له ناحية خارجية ولا ناحية داخلیة: بل مجرد 
مسطح .. ويختلف الامر عندما ياخد هذا السطح وضما 
« مقوسا » فقى هذه الحالة يكون له تعبیر داخلى قوى من جهة 
الجانب * القعر » .. ويكون الجائب الحدب تعبير خارجی 
ثابت ٠‏ يحد حجما غراغيا ايجابيا من جهة الشكل والحجم . 
واذا استخدينا مسطحا متوسطا على شکل حرف 8 Get‏ 
كلا التعبيرين معا ويكون لكل من الجانبين عناصر خاعلية فراغية 
من الناحيتين الداخلية والخارجية . وق حالة السطح التوس 
مثل تست الكرة + مان تأثيرات الهيشة 
خلية + تكون ايجابية جدا . ويتحدد الفراغ 
بقوة من جهة الجانب ٠‏ القمر » الذى یمتبر مقلقا . 











السطح فى تحديد الفراغ + على اساس 
وضعه فى فراغ الحتل . ولا حاجة بنا الى تحديد علاققه 
بالشاهد طالا أتها متقيرة ۰۰ ولنقی السيب لسنا بحلجة 
القياس البعد المرئى للعمق الفراغی . فى الاشکال ذات الثلاثة 
الابعاد يكون هتاك مستیر فى الغلاقة بن السرخن 
والعمق .. اذ Laie‏ نقتفى مواجهة ای مسطح مان عرضه 
يظهر كاملا . . وعندما نتف فى مواجهة حانة السطح فانعرضه 
فى هذه الحالة يفلهر کسق ٠‏ وينطبق تفس الشىء طبما على 
الجسیات .. فالعرض والعمق یتوتدان على الطريقة التى 
ننظر بها وعلی ذلك تكون لدينا ثلاث علاقات اساسية 
للفراغ : جديرة بالدراسة : وهى الملاقات : الافقية * 
والراسية > والمائلة 












وحيث أن ای تكوين ذى ثلاثة ابعاد يجب أن يقوم على اساس علاقته 
بالجانببة الارضية : لذلك يجب الاهتمام بقاعدة ارتكاز التكوين . وهذه 








101 





التاعدة اما ان تكون : الارخی ؛ او الارضية + أو اية قاعدة اخری ۰ وهى 
تکون ممثلة دائما . . وقد لا تظهر على هذه الصورة بطريقة مباشرة + كما 
يحدث فى حالة الشكل العلق . ومع ذلك تظل علاقة | الارضية 
قائمة وفاعليتها بالنسيةاليها رجة ما . ولنناتش الحالات الشكلية 
التی تدخل فيها بصفة مباشرة فى الشكل . 


فلتفرضى ان السطح فى هذه الحالة يرتكر على قاعدة أفقية + فمع ان 
الشكل هتا عبارة عن مسطح ذى بعدين تقريبا ۰ الا أنه يحدد فراغا له 
اثلائة ابماد . وليكن هذا السطح ملعب تنس مثلا + لكى ترى ما اعنید .. 
امعملية تحديد الشكل هنا لا تكون قوية تماما اذ ليس للشكل فيه سوى 
بعدين . ومع ذلك فالفراغ نوق ساحة اللمب يختلف عن الفراغ خارجهاء . 
انه فراغ اللمب . وهو الفراغ « الحدد» . 






واذا رمت هذا السطح الى اعلیالارفی مان السجم لفرافی بییما 
يصبح اكثر تحدیدا . فعرض وطول هذا السطح ly‏ بعدين فى الفراغ: 
كما أن ارتفاعه عن الارشی يمطى البعد الثالث . 
































































































































وق Ue‏ وضع ای مسطح مستو عبودی على القاعدة 4 يكون 
التحديد الفراعی غير کامل + فالمسطح والارض يحددان جانبین من الحجم؛ 
فى حين ان الجوائب الاخری تبقى غير محددة . ويظل التحديد غير كليل 
ايضا فى حالة رفع السطح العمودى غالبا قى الهواء ٠‏ 


اما Laie‏ تميل ااسطحات المستوية فائها تتقير بين هذين الطرفين 4 
اذ كلما اتتربت من ای وضع أفقى بالنسبة لقاعدتها + قويت فاعليتها 
الفراغية + وكلما قتربت من ای وضع عمودى + ضعقت فاهليتهاالفراافية . 


ويغير شكل السطح المستوى هذه الاوضاع الاساسية . لقد كانت 
LL,‏ حتى الآن مقصورة على ای مسطح مستقيم . اما اذا استعفثا 
عن هذا السطح AU‏ مقوسن فان وجود الجوانب القعرة + والحدبة يشكل 
اختلافا كبيرا ۰. ولناخذ مثلا يوضح ذلك . افرض ان السطح مقوس فى 
وضع مواز للقاعدة واعلاها . فعندما يكون الجاتب الحدب لهذا السطح 
متجها الى اسنل : يصبح التحديد الفراغی اشعف مما لو كان السطع 
مستتیما : لان شكل حجم الفراغ هنا اقل « جودة » . واذا كان الجاتب 
اللقعر متجها الى اسفل يصبح التحديد الفراغى أقوى . والفراغ الذى 
يتحدد بالسطح وحده یتمادل مع الفراغ الذى یتحدد بالسطح والأرض 
مقاا. 








٣‏ العلاقة : يمتبر الوضع احد انواع العلاقة : اذ يتضمن القاعدة. 
فعند وعمس طحيناو أكثر فى علاقة بعضهما مع بع + ومع 
القاعذة تكونامكانياتهماالفاعلية والفراغية عظيمة الآثر . وا 
مسطحین عموديين أو مسطح عمودى Aly‏ انتی + یتدمان 
امكانيات اكثر العمل . ويجب ان يكون هذا البدا واضحا . 
نالسطحات تحدد حجما فراغيا عندما تعطينا اشكالا ثابتة 
لها ابماد ثلائة : ويظهر شكلها الخاص من خلال آبمادها 
والعلاقات بيئها ۰ وكلما كانت هذه الاحجام الفراغية 
محددة : کشت الهيلة عن تعبر داخلی يها . 





الخطوط 


ولنبدا بكلمة عن ظبيعة الخطوط كعناصر مرئة + اذ عليئا ايضا ان 
نميز بين نوعين من المناصر الخطية : اولا ‏ أن حافات المجسمات وحافات 
السطحات ؛ » واتصال هذه الحانات بعضها بالاخر : كل ذلك يعطى 
خطوطا . وامثال هذه الخطوط لها اهميتها كمناصر تكوينية .. انها تسهم 
بقدر كبير فى الخصائص التعبيرية للهيئة ایضا .. وليست لها فى ذاتها 
ماعلية غراغية انیا : هناك نوع آخر من الخط الرن : ذلك الخط 
الذى يقف بمفرده فى الفراغ . وهو هنا ذو اهمية خاصة .. وقد يكون 





tor 








يارة عن كبرة كبيرة ‏ او سلك » او حبل .. ومهما تكن طبيعة مادته + 
فاه عندما یطفی ابنداده الخطى على كل من عرضه وعمقه 6 تبدو الهيئة 
کخط مرن ق قراع + 

وتعتبر الفكرة الاولى عن بثل هذه الخطوط من محندات اللراغ من 
الوجهة الرئية .. وهی دقيقة جدا لدرجة لا نكسبها خاسية مرئة فى حد 
ذاتها . ومع ذلك فهى كاى خط مرسوم على ورقة یمکنها تحدید مساحات 
واحجام + 

ومن النادر استخدام مثل هذه العناسر الخطية بمفردها . فهى عادة 
تعمل مع مجسمات ومسطحات کمنامر أنشائية للشکل . وسنتناول 
موضوع هذه الانشائية فيما بعد . اما الآن فاهتمامنا بالخطوط مركز على 
الحقيقة القائلة بان مثل هذه الخطوط الرنة ماعلية غراغية عظيمة . 
السطحات التقديرية 


من الخطا القول بان ای خط متعزل فى فراع لا يعدو ان يكون خطا 
متعزلا مرسوما على ورقة ۰ ولا تتحقق:قوة امكائية: الخط على تحديد 
الفراغ : الا عندما يعمل هذا الخط بالاشتراك مع غيره من خطوط أو 
مسطحات . وهذا يقودنا الى المشكلة الهامة الخاصة بالاسطح التقدير, 
وهی السطحات التى لها حقيقة مرئية + ولكن ليست لها حقيقة ملموسة 
غاذا وضعنا ماسورتين عمودیتیی علىالارضى + واوسلنا طرفيهما مناعلى 
بماسورة اخرى + قان مسطح الفراغ الذى يحدده هو مسطح تقليدى 6 
ای ليست له حقيتة طبيمية . وكلن من ناحيتة الادراكية له كثير من تفس 
خصائص الشكل الحدد بخط مرسوم على ورقة . ولو أن طبيعتهالخاصة 
لیست ق مثل قوة نظيره . . واذا وضعنا عدة خطوط راسية على مسانات 
معينة : فان السطح النتدیری یسبح ايجابيا تماما ۰۰ ويحدث نفس الشىء 
اذا استبدلنا به عدة عناصر افقية . وقد اخترت الخطوط الراسية GAY‏ 
أود الاشارة الى ان‌السطح التاشىء عنها لا يموق حركة الرؤية فىالفراغ. . 
نالسور او الشباك الحديدى + تعتبر كلها امثلة جيدة لسطح محدد بخطوط 
مرنة . ولكن كلا منها بعتبر مسطحا تقديريا : حيث آننا لا نستطيعاختراقه 
مع أنه مفرغ ولیس بالسلد الجسم . فى حين ان فراغ صف‌الاعمدة یمتبر 
مسطحا تقديريا خالصا اذ لا وجود له الا من الناحية الرئية فقط . 

والخطوط الرنة يمكن ان تنظم فى كل من نوعی السطح : كبا يمكثها 
تکوین مسطحات من ای نوع : او وضع + او حجم . ویمکن ان تكون 
مستوية ؛ أو مقوسة + او مجدولة ۰ وکل ماتلناه عن السطحات اللعلية 
ينطبق عليها تماما .. اضف الى ذلك أن السطحات النقديرية تکاد تکون 
دائما منتوحة ولنلك تعتبر شفافة ومن ثم اننا نستطيع استخدامها 
يطريقة تحمل معنیین .۰ اذ يسكن فصل وومسل الاحجام 
القراغية فى نفس الوقت . وتعد السطحات الزجاجية الشفافة ايضا من 
احب الوسائل التی نستخدبها فى التکوین الفراغى الحديث . 
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تاس الاركان 











نظام الشكل الرن 

نفس العاملين اللقين تاتشناهیا من عبل عن السطح قى البعدین. 
يطبقان على ذى الأبماد الثلائة ‏ التشایه + والتجمع القراغى .. واذا 
كنا قد وفينا هذا الوضوع قبلا من ناحية الصورة الرئية + فكل ما تحتاج 
اليه الآن هو معرفة كيف تتاثر طبيعة عناصر الهيئة المرنة بهانين القاعدتين 
افا اوو 
التشابه فى العناصر الرنة 

دعنا نستعرض سريعا النتائج التى وقفنا عليها من قبل . لقد راينا 
كيف يمكن ربط عناصر الشكل بعضها بالآخر : بواسطة ای تشابه واضح 
فى الخصائمي ٠‏ ولقد ادرجنا هذه الخائص تحت عثلوين الشسکل + 
واللون : والمظهر اارئى للسطح .. واعتقد ان خير طريتة لتطبيق نلك 
البادىء على الهيئة الرنة + .هى دراسة مثل معين + وقد أوضحت من 
قبل تعليلاتى عن مجبوعة رسوم التبثال النقاری ۶ 
استرابيك ۷ ان كل رسم لاحدى زوا 
عن الاخر :وثری فى هذه الرسوم كيف تزداد الامكانيات هنا عن التکوینات 
ذات البعدين . وتفيد ضرورة النظر لهذه العلاقات من زوايا كثيرة بذلا من 
ازاوية واحدة + فى اعطاء كل جزء من اجزاء الهيئة عدة قیم للتشابه . 


التجميع الفراغى للعناصر الرئة 
لهذا التجميع اهمية كبيرة فى التكوين المرن : وذلك لسببین : اولا ٤‏ 
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لاثه ليست للمجال الرئی مساحة محددة .. ويجب أن تكون تجميعات 
الشكل محكبة بدرجة تكفى لواجهة منافسة ای اشياء اخرى قد تكون 
موجودة فى الجال الرئی + ان الاحساس بالاجهاد الفعلى ووزن 
الواد يكون اكثر قوة هنا عنه فى الهيئات النظيرة ذات البعدین ۰ وتؤثر 
هذه الخقيقة فى تقديراتنا البصرية لوحدة التكوين . فالاجزاء يجب ان تظهر 
Luis‏ تتالف بعضها مع بعض LS‏ لو كان يمكنها ان تقوم بذلك طبيعيا . 

ومن اهم LM‏ الوضحة لذلك هو فى en‏ الاول للجسور « للكبارى 4 
التى صميها « روبرت ميلارت » ؛ حيث ظهرت رقيقة تشبه « الدانتلا ». 
لدرجة ان الذين اعتادوا رؤية All‏ الرصينة والهيئات الخرسانية ؛ كانوا 
پخشون‌استخدامبا. وای بالطبع لا انتقد تصميم «ميلارت» ‏ © ولا زال 
عا الشمور بقرابة ١‏ الجديدة بدانا نستجیب لتاثیر العلاقات! لحبوكة 
التى کشف عنها التصمیم. فاعماله تقف اثرا خالدا من جهةالتصور الخلاق» 
ونهم الواد . والسالة هى أن الوحدة فى التكوينات الرنة ذات الابماد 
الثلائة + يجب ان تکون محكمة من جهة ربط العناصر بعضها بيعض 4 
بدرجة اكبر مما فى الاشكال ذات البعدين . فى هذا لا تستطيع الاکتفاء 
بالتحديد الذى تفرضه لوحة الرسم أو الاطار + أذ اننا هنا تعمل بأجهاد 
ووزن فعلی + 

























والامكاتيت الاملسية للتجبیع النراغی » هی نفس العشاصر 
الستخدمة فى الاشکال ذات البعدین : ماعدا امكانية جديدة تضاف لتلك 
العتاصر . وعی انه یمکن تسبة آوچه العناصر بعضها الى يعض . وتوضح 
الرسوم هذه الامکائیات الاساسية 





وسنتناول فى النسل التادم مشکلات الوحدة والتنوع فى التكوين 
Segal‏ 
مراجع للقراءة 
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Van Doren, Harold: Industrial Design, McGraw-Hill Book 
Company, Ine., New York, 1940. Chapter 9. 
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الصرص : 


الكشف من مشائل العلاات الرئة بين مجسمات © وبين مسطحات فى نراغ : 


اللجسمات الرنة فى التراغ : صسم ونن تعوينا تجريدها مرتا مکونا من ثلاثة 
مجسمات هندسية بسيطة © ويكن أن يكون بأحد الجسیات : لتب او يتظلله 
تب .۰ وهذا يعطى الئرسة لاستخدام الفراغ كحقبة فى الهيئة . 





الواصفات. 
uu - ١‏ 


1 - نند الجسبات من كرتون سبيك + ( ورقة الرسم تناسب هبثات ذات 
خلوط مستقيمة ) + أو من الواح الخشب الخلينة ( البلسا ) .> 


بت oe‏ الس االسطحات Ae‏ بواسطة مادة لسق جيدة © أو تیا 
يمضها مع يعض پواسطة شريط ورق مصخ ۰ واا استفديت الطريعة 
الاخيرة كان عليك ان تلون التكوين التنطبة الشريظ + 


۲ - التديم :۶ 


١‏ س يجب الحذر هند تكوين الميئات بحيث as‏ الدقة نها ۰ وضع فى 
اعتبارك سك الواد عند وضع القاسات اللخلفة + 


بت خط لمبلية التجيع بمناية ۰ وين SAM‏ وضع شريط بلون على 
اكير مدد بمكن بن الوصلات من الداخل © قبل فلق الهيئة - شم اون 
الوصلات الباتية يمثاية ٠‏ واذا تطمت الاجزاء بدقة فلن یکین Be‏ 
شاه كير 





+ يجب أن يكون مقياس الرسم مناسبا بحيث يخرج الهيئة فى حيز قدره 
۲۰ سم مكمب تتربها ۰۰ وبمعتى AT‏ أجمل التكوين وسطا لا هو 
پاکیم © ولا بلسفر ۰ 


د أدخل فى امتبارك الخاسية HALL‏ للتسميم ۰۰ وفاكد من الك تخب 
الشكل الذى تصمبه من خلال امكاتيات الواد الثى نستخدیها .راذا 
حاولت مثلا عمل تماس بين حانة زاوية أحد المكميات وواجهة مكمب 
آخر Stats‏ تواجبك مشكلة ‏ لان التصاق المسطح بالدبب ليس يسوا 
من الناحية ALM‏ . ومليك ان اتمدل الذكرة باستخدام الاختراق. 
دع الحائة تخترق المسطح بدرجة کی لاخراج وسلة جيدة الانشائية. 

ه - حافظ على البساطة ء٠‏ اهناك انوع كاف فى صميم طبيمة التكوين ى 
الثلاقة الابماد ۰ وسييكتك دراسة بشکلات النسية والشنیم 4 
والحركة » والاتزان يمناية اكير علا كت الاشكال بسيطة + 





- السطحات الرنة الفراغ : مسم وتلق تكوينا تجريديا مرنا © مكونا من اريمة 
مسطحات مستطيلة 4 وواحد راسي © AT,‏ انقى 4 وتالث يمير من السق .. 
ويجب تصيم هذه السطحات على أماس هلاكتها بقامدة مسطحة مستطيلة + 
وييكن عمل تقب ق أحد المسطحات ۰ وهذا يعطى الترصة لاستقدام اللجوة 
LA‏ ۰ وین أن یکین شكل التب ترارا کال ااستطيلة الو مظنا مها > 


اللواصقات : 
Pet)‏ 
١‏ - استخدام مسطحات من الكرتون السبيك او الواح الغشب الخنيد(البلسا». 
بيب استفدم فى اللسق بادة جيدة كالتى تستخدم فى الصتق GRE‏ الظائرات > 


: العم‎ ot 
+ ان ماتيل بن قبل من طريقة السل يسكن تطبيقه هنا ایض‎ ١ 


بسيجب أن يكون بقياس الرسم مناسبا للمواد المستخدبة بحيث لا يزيد الطول 
La‏ من ۲۰ سم ۰ وئلك نظرا Rd‏ ذلك فى التصبیم > 





۴ س الجسیات الرنة والسطحات فى الفراغ + صمم ونقذ تكوينا تجريديا مرنا مكونا من 
مجسيات ومسطحات » وليس هناك تيود معيتة على عدد الاسر .۰ بل حافظ 


على بساطتها مط > 





Petal 
٠ يكن تطبيق الط السابتة هنا ۰ واعبل قى اليناء كل ما تستطيع هه من اعمال‎ 
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٠ ات نظیم ذو الشلاثة الابعاد: »کمن‎ -١١ 





الوحدة فى البیشات الجسمة فى الفراغ 





ان وسيلتنا الخاسة 


الفعلى هی نفس الوسيلة التى نستخدمها فى تمسیم الاشكال ذات 
البمدین . وهی ممالل الحركة + والاتزان : والتناسب : والتففیم 
الايقاعى . ولکن تعدد تیم المناصر فيها يجمل مشکلاتها الملاقية اكثر 
وفر 


و نفس الوقت يجمل ممالجتها بها اكثر تعقيدا ٠‏ 









ة الفصل السابق . القد 
والاجمادات الي تدخل ق الواد توت فى تنظيم 
لق وحدة متکابلة 
هذه فى الواتع ببشكلة جديدة . فقد ناتشنا ما يمائلها فى التکوین ذی 
البمدین ۶ وذلك عند دراستنا للجاذبية وقيم الانتياه . ( تذکر يوفوع 
الهرم التزن على قمته ) ۶ ومع ذلك فهذه الخصائمى التعلقة بالوزن 
والاجهادات مظيرية ق التكوينات ذلت البندين + فى خين انها واتمية فى 

















تمبر عن الاتزان بين التوى الداخلية نو + والقوى الخارجبة Tat‏ 
الحيطة . وقد احظنا ليضا كيف أن الوحدة الرئية فى هذه البيئات 
تشا عن هذا الاتزان .. وهناك تشابه بين ذلك الاتزان وبين اتزان 
العلاة eae‏ و RTE ACETATE‏ 
ب Ula oo‏ من La Sell‏ بت a‏ الود ابيا 
. كما يجب ان تكون متعادلة من الناحية الظهرية مع الحمل الواقع 
GS Bi dengue‏ بر ملناسية مع هذا العيل.. ويس 
شىء أكثر سخرية من وجود دعامة ضخية لا تحمل Und‏ ؛ او تحمل 
ثقلا بسيطا “ لان فى ذلك مساسا باحضاسنا بالتوائق . 

















النقط نفسها على الاجهادات الاخرى . فعضو الد 











او الومسلة تحت تاح قوة اللتواء او القص يجب أن يكون قويا من 
الناحيتين الطبيمية والنظرية : ان عادة لاحساس بالانشائية + وكذلك 
الاستجابة الاكيدة للسل الذی تؤديه الاعضاء + كل تلك يحام علينا 
قبل دراسة مشسکلات الاتران : او الحركة : او التناسب أن نضع هذه 
االموابل دوفع الاتقا - 











وهناك نقطة أخيرة فى هذا الصدد : وهی اننا ن 
الى تناسب العمل مع نتيجته . وقد كان هناك على مر المصور بحث وراه 
ايجاد امضل اتزان اقتصادى ممكن : ويمكن ملاحظة ذلك فى تلور الهیئات 
العمارية من الروماتسك الى القوطى . ويؤيد ذلك ما بيناه من قبل عن 
الفرق بين الكرسى من ظراز لويس الرابع عشر : ولويس الخامس عشر . 
كما ان جسور * ميلارت » تكشف عن تطور مشابه لاستخدام الخرسانة 
السلحة ۰ وتعکس المبارة الحديئة اهبية هذه الوسائل الاقتصادية . 
كما ان الاتجاه الکیر نحو لاعتم بالفراغ برتی دلیسلا على فلك . 
وكما هو الشان بالنسبة لاية نکرة نجد أن العماریین الحدئین ۶ 
قد طورا اقتصادیات استخدام الانشاءات الحديدية + قبل ان يحاولوا 
اعطاءها Lets‏ مرثيا . ومن جهة أخرى فان اولى ناطحات السحاب كانت 

تها تحت مستار التمسك 
ك لاتا س شان كل من poll‏ 
والمستهلك ‏ تحتاج الى وقت طويل لكى نتذوق القيم الرثية لاية مر 
جديدة عن الاتزان بين الجهد ally‏ المنجز . ولكن الصیم المبتكر هو 
اول من يستجيب لذلك . وهو الى يجرؤ على الكشف عن تلك الهيئات 
الجديدة .. وبعد ذلك يتبعه الباتون تدريجيا . وتالف اصاسانا هذه 
الاستجابة عن طريق مبدا الانزان التام بين الجهد والانجاز . وعضدئذ 
يهزنا جتال الهيثة الجديدة . 












من هذا Gali‏ الى ان مشكلات الوحدة فى الهيئة الرنة ترتبط 
بالشکلات الانشائية الخاصة بالوزن والاجهاد . وق نفس الوقت لا يمكننا 
أن نقطع پای ای حل شکلی لهذه المشكلات هو الحل الصحيح فى النهاية , 
Lat‏ هنا فى الحتيقة نعيد . بتعببرات جديدة ‏ احد الفروض التى بدانا 
منها ؛ وهى أنه اذا اريد لاية هيئة ان تخدم اغراضنا يتمين علينا تصورها 
على اساس ارتباطها الكامل يكل من الخامات + وطرق التنفيذ ۰۰ ويعتى 
الخيال الابتكارى الحتیتی + التصميم من خلال السادة والعبليات 
الفتية . ان امكارنا يجب ان تتبع من خلال ای مادة مثل خشب 
« الابلاكاج » أو الخرسانة السلحة . واذا قمنا بذلك فان DL‏ 
الوثيق, بين العلاقات الانشائية والرئية يصبح فعالا وجوهريا .. لد 
كان لزاما علينا ان نعيد تأكيد ذلك . اذ يكون من السهل علينا أن 
نفكر فى البادىء الاساسية للوحذة على اساس الاكتفاء الذاتی الكل 
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بتها . اننا دالما نقع فى خطا محاولة خلع هذه البادی» على ای نظام 
انشائى بدلا من التعبير عن طريق التشاء ذاته . 


دوائر الحركة فى الهيئات الرنة 


الحركة فى العناصر الخطية 


يمتبر الخط المصدر الأول لانشاء مجالات الحركة المفلقة ؛ فى 
الهيئات الرنة ( المجسمة ) ولقد بینا نوعين من العناصر الخطية ؛ احدهيا 
با يظهر فى الحواف وتقابلات السطحات » والثانی ما يظهر فى الخامات 






واما غيما يمكن ابتكاره عن طريق عبل تباین لونى او قب 

المرئى ٠‏ والواقع أن الخطوط الاخيرة تعتبر فى احد مغهوماتها ذات بعدين 
حتی ولو كانت ذات كيان مرن ؛ اذ أن وظيفتها الاساسية هی زخرفة 
اسطح الهيئة الرنة . ومع ذلك غانها تعتبر جزءا من التكوين الكلى 4 
كما يمكن ادماجها فى الحركة الرئيسية للاشکال والايقاع . ويمكننا القول 
يصفة قاطعة انه عندما تعامل هذه الخطوط بهذا المفهوم 6 او Lite‏ 
يكون وراءها سيب انشائی © حينئذ يكون لها مكان فى التكوين . ومن 
الاخطاء الشائعة قى التصبیم الصتاعی المعاصر 6 صب خطوط زخرفية 
عديمة المعنى مثل الخطوط المجوفة المننساة على اجزاء خلاطات 
الاطعبة ‏ او الخطوط الانسيابية الكروية المفرطة على السيارات ٠‏ 
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حول 


لقد طرتت موضوعا LAT‏ فى الفترة الاخيرة .. قد یکون من شسانه 
تسیر الخط الاتشائی الزخرف كانه متناتض مع نفسه » ولکن هناك 
حالات يمكن الافادة مئه فیها ‏ فاللوح المعدثى الخطط او الموج على 
سبیل الثال © یقو: فى اتجاه واحد . ولثل تلك الزخرفة الخطية 
فى السطح وظينة انشائية © و العکس . 
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الحركة فى المناصر المحورية. 


ان الحركة فى الجسمات والمسطحات تظهر قى خطوطها الخارجية 
رئيسية . فالكتلة الطويلة فى وضعها 
فى وضعها الانقی حركة طولية + 








حركة مزدوجة ؛ غهى فى ذلك اما ان تتجه نحونا واما بعيدة عنا + 
الحركة فى المناصر التكوينية. 


كثيرا ما توجد الحركة فى نتابع وتبادل المناصر السلسلة . ويظهر 
ذلك فى المناصر الرنة ذاتها ؛ أو فى النغيات التى تستخديها فى تكوين 
الكليات > مثل الابواب والنوافذ فى العمارة + 


الحركة فى نماذج الجانبية 
ويدخل هنا ایضا ما سبق ذكره فى الفصل 6 عن استخدام جائبيات 
تباين اللون والمظهر المرئى للسطح فى تعزيز الحركات الخطية والتكوينية . 
ان نلاحظ أن المظهر المرثى للسطح له اهمية اكبر تسبيا هنا 6 
,افر فى مجال التكوينات ذات الثلائة الابعاد فرصة اكبر لاستخدام 
الواد » AT‏ منها فى ذات البعدين . ولا كان لهذه المواد ثلاثة shag‏ > 
غان لديا الفرصة للتحكم الاكير ق الظهر الرئی الذى نطيقه على 
أسملحها .. ومن امثلة ذلك تشكيل نقوش على اسطح الجص او على 
بياض الصیص أو تنقيم سطح الحجر .. والواقع انتا نتجه حاليا الى 
الاقلال من استخدام مثل تلك الطريقة - وما يهمنا اكثر من ذلك هوا 
المظهر السطحى الطبیمی الوجود فى الياف الخشب ‏ واللدائن وق غيرها 
من الواد المصتوعة كيمائها . 


أن مشكلة اخراج هذه الحركات فى نظام تشكيلى مرن هى نفس اللشكلة 
التي اعترضت التكوين ذا البعدين ۰ وما قلناه عنها ي 

والفارق الوحيد هو ضرورة النظر الى الحركة من 
سلتها بالبعد الثالث ٠‏ 


الاتزان فى الهيئات الرنة 
سنتحدث مرة اخری عن تقسيم طبيعة الاتزان الى بحسوری 4 
ومركزى » ووهمى ٠‏ ومن الهم جدا التحقق دائبا من وجود هذه العناصر 
جميعها فى التكوين الواحد .. Ky‏ تكوين مرن له دائبا غدة بشساهد 4 
ولذلك مان النظام المتمائل فى ای مشهد قد لايكون بالضرورة متمائلا فى 
غيره . ويعد الجسم الانسانى مثلا واضحا لذلك ؛ فهو متمائل من الامام 
والخلف .. اما فى الجاتبين فالعلاقة بين كتلتى الجسم غير متمالة ۰ 
we‏ 

















وثری تفس الشىء فى التكوينات العمارية . غاليائى الرسبية تكون دائما 
متمائلة فى الشهد الامامى . ابا فى الشهد الجانبى والخلنی فقد توجد 
تلك الظاهرة او لا توجد . ويوضح الرسم كيف يتفي مبدا ذلك الاتزان 
كلما تحرکنا حول البنی + 


الاتزان المحورى 


قد يكون هنك تمائل كامل او چزئی تام على محور مركزى ۰ وا 






اما فى الکوینات ذات الثلائة الابعاد فقد يكون 
محور آخر مناظر لجميع ابعاد الفراغ الثلاثة . aan‏ ب 
ق مسقطه الافقى : وفى جميع مساقطه الراسية . 





وعذا يؤدى الى التمییز بين كل من السقط الافتی : والسقط الراسی 

وتظهر اهمية الاتزان الحوری فى كل من التصمیم العماری + والسناعی . 
وكلما كان لتخطيط الفراغ اهمية رئيسية فى التسبیم فان افضل الظرق 
الدراسة المشكلة تبدا من السقط الافقى . وهذا الستط يعتبر فى حد 
ذاته تشكيلا ذا بعدين ۰ ومع ذلك فهو يمثل الاساس الذى تقوم عليه 
الاحجام ذات الثلاثة الابعاد . وقد اعطت مدرسة الفئون الجميلة المليا 
بباريس اهمية كبيرة للتنظيم الشكلى للمسقط الانتی .. فكائوا مع 
استخدامهم لجموعة من الحاور الرئيسية والدرفية: » ينظيون SA‏ 
ننظيما تمائليا دتيقا . واتجه الاتزان الحوری فى حد ذانه مع اخضاع 
كل شىء للقيم الشكلية . 


ان احساسنا الذاتى بتخطيط الفراغ يمد اكثر عضوية . اننا نقرر 
حجم ووضع الفراغات على اساس وظالفها . والدوران بينهما . 
فلك اننا لا نميل كثيرا الى اخراج مشروعات محورية فى النهاية . 
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الماور التمددة + انهاه شون الیل 


الاتزان الاشعاعى 


« التسلب ق الجسم ٠‏ 
امن hl‏ جين أرب هام 
oil) ۶‏ خاس من مدعد 
القن ای )7 


عندما ناتشنا موضوع الاتزان الاشعاعى من قبل + لاحظنا أن الحرکة 
حول نقطة مركزية تعتبر ضرورية بالنسبة اليه . ويستخدم بصفة خاصة 
٠‏ وعلى ذلك فانه يندر الافادة من موضسوعه فى 
الابعاد .. غير ائه يطبق أحيانا فى التخطيط العماری > 
فى الفراغ . وعلى ای حال 













الاتزان الوهمی 

يعتبر الاتزان الوهمى فى مقدمة اهم اسس تنظيم الهيئات ذات الابماد 
اثة : اذ يلائم طبيعة السالة بوجه خاص . وکما اكدنا من قبل . 
وق هذا الاتزان الوهمی - كبا أكدنا من قبل ا s‏ 
متشابهة مثل موازنة كظة مقابل فراغ ؛ أو موازئة تم 












منزل ميندس معمارى + Lie‏ لیگران بولاية ماساشوستس تسميم المعسارى © والتريوجثر 
| باقن خاص بن الساری نفسه + وتصوير مؤمسة القدبات التسويرية ۲ . 


Ne 


تباين آخر ضعيف . ولا كانت قيم العناصر قابلة للتغيبر دائما تبعا 
لوضع الشاهد + فان مروئة الاتزان الوهمى تعد افضل ما يلائم حل 
.تعقيدات مشكلة التكوين الشكلى . 
ولم يبق الا القليل بعد ذلك لنقوله فى الشكلة . واذا كنت قد فهمت 
tt cae‏ بين الشتوط + والسامت» البدا ؛ قما يقى متمد على احساسك النطری في الحكم على مدى تاثير 
اعيام ٠‏ احدى القيم غير المتشابهة على الاخری + 











































































































































































































































































































التناسب والتنفيم 


القد سيق إن وضمنا حجر الاسانس لناتكة هانين الشكلتين ؛ نقد 
درسنا طبيمة التناسب والتثقيم فى الفصل ه ۰ وأوردنا ما فيه الكناية عن 





غرنة السل فى متزل میندس ممسارى ۸ 
هند سنيك هيل ۸ يديلسة بلمولت با 
ماسشوستس للیساری کارل كوخ ( بان 


خف من اماي 4 فون نومه 
القتبات التسوبرية ) . 








الخالنة لعلاقات التناسب والتنقیمات فى الهيئة الرنة . 


ایضاح تلك الامکانی ات فى الرسوم المنونة بالمناوین الثلائة 





منزل كوخ فى كامبردج بولاية ماساشوستس؛ 
cand‏ ادورد ستون + وكارل كوخ 
oly)‏ خاض بن الاين ونصوير مؤسسة 
الخدمات التصويرية ) + 








النسيادة والتبعية 
والقيمة الرئيسية وراء هذا التحليل تتمثل فى شحذ ادراكنا وتوجيه 
انتباهنا للطرق السليمة للحكم الصحيح على تصميم الهیثات 4 فليست 
هناك قواعد موضوعة لنستعين بها فى ذلك الحكم . انضل طريقة لاجادة 
تصبیم الهیثات المرنة : على نحو تصميه الاشكال ذات البعدين » هى 
بالتدريب والمارسة الذكية . 
التنوع فى التكوين OM‏ 
ولنستعرض الآن ماقلناه عن التنوع ق‌الفصل‌الثالث . لقد راينا منخلال 
الناتشة ان هناك ثلائة مصادر التنوع فى الشىء الرئی : 
١‏ التباين فى خصائص الاشكال الرئية الذى يمطيها صورة فسكلية : 
يمنحها التنوع + 
۲ س الطرق الختفة التى يمكن أن تنظم بها تجميعات العناصر واتجاهات 
الحركة فى 









افر فى الموسيقى 4 من شانها تأكيد 
+ وتضيف الى هذه القائة نوعين 
آخرين من التنوع : حتى تثسمل التكوينات ذات الثلاثة الابعاد . 
احد هذه التنوعات هو فى التفییر التکرر الذی تتعرض له العناصر 
المرتة كلما قينا أوضاعتا بالنسية اليها . 
ه ‏ والتنوع الثاتى هو الطبيمة الرنة ذاتها . وبا دامت تتوقف على 
كل من الضوء وموضوع الهيئة ذاتها : غهى بذلك دائمة التغیر . 
اننا نالف رؤية اشكال الضوء التفیر الساقط على الاشسیاء الى 
درجة انتا نبيل الى اعتبارها قضية مسلما بها . ويتركر انتباهنا 
فتط عندما يستخدم هذا التنوع فى الضوء بطريقة خاصة ؛ كيا هو 
الشان فى الاخراج المسرحى . ويعتبر هذا مصدرا قیما للتوع : 
سواء استخدمناه عن قصد ام عن غير قد . 


الخامة » والانشاء » والهيئة 
وتبل ان نترك مشكلات الهيئة ذات الثلاثة الابماد + اود of‏ اكون اكثر 
تحديدا بالنسية الى احدى النظريات التى تداولناها عدة مرات خلال 
الناتشة ۰ الا وهی الطريقة التى تؤثر بها ااسادة واانشساء على 
البيئة . ویکنی التدليل ببعض الأمثلة لايضاح ذلك . 














وکل خا el; Aa‏ نوجود عن gall BS ead)‏ + کج 
نعترف يذلك صراحة او ضمنا عند اختیارنا لادة التشكيل مثلا . وسيكون 


للا 








gypt.com 





انكرنان hts‏ لین من 
جمامسة کرگلرکس علان © من 
اخراع جولز استرابيك + 


عليتا ان نتناول الفكرة نفسها من زاوية مختلفة تماما عتد استخدامنا 
#الوان alll‏ والزیت » او الحبر » او طبع الحجر ۰ حیث نجد غنسد 
الدخول فى التصبیم ذى الثلائة الابملد ؛ آن تاثير الخامات المرئة عليه 
أكثر اثارة . . لقد تحدثنا مرارا وتكرارا عن اهمية تصور الهيئة من خلال 
المادة » وذلك لكى نسمح للعلاقات الشكلية أن تنبو عن طريق العلاقات 
الانشائية . ولنتامل الآن كيف يتم ذلك . 





الخامات المتجانسة 





توضح الصور موضوعا واحدا من عمل « جولز سترابيك » متفذا 
بطريقتين : التكوين الأول نغذ من الفخار ومادته الاأساسية هى الطين . 
ويلاحظ ان مادة الطين ١‏ وتسبى فى الثحت المجينة ) فى منهومها الحرق 
مادة مرنة ٠‏ ومع ذلك غهذا لا یمنی أنه يمكن غرض اية هيئة عليها + 
ومروئتها بالذاث مقيدة + لانه مادامت تلك السادة لم تجف فانه لن يمكن 
أن یشکل منها سوی حجم محدود لا يحتاج الى اية دعامة داخلية تسنده . 








ارتفاع بي دون أن یشوه ثقل الجزء العلوى الجزء الذى اسفله . والتعبیر 
المنطقى للك الحقائق يتمثل فى تجرية تشكيل هيئة مخروط أو هرم . 
غعندما تسمح لكمية من الرمل بالتساقط من قبضة يدك ؛ غانها تتراكم 
مكونة هيئة بخروطية . واذا جرقت حواف الخروط + لتجعل جوانب 
القاعدة > وهكذا يظهر الاتزان 














ته اع ادن الجاع 
على التقييدات فى مادة .: 





ومع ذلك نجد فى التمثال الصنوع من تحت الفخار الذى يجب 
منه دعائم التتوية ؛ ان طبيمة الطين تقضى بضرورة معالجته على اساس 
دمچه فى هيئة مغلقة .. اذ لكى يحرق الطين يجب ان يكون مجوفا 
۱ ويكون ذلك فى الواقع عبارة عن قالب رقيق به فراغ مفتوج ؛ يستمر 
بطول الحجم الكلى من الداخل ) وهذا معناة ضرورة ازالة كبية الطين 
الداخلية ؛ ودعائم التقوية عندما يكون السطح قد جف بدرجة AS‏ لان 
يحمل نفسه بئفسه . وف نطاق هذه الحدود يجب تخيل الهیشات التی 
Lael‏ 


ومن الناحية العملية + يمكن بناء اية هيئة فخارية بطریتتین ؛ هالكثل 


يها تبنى عن طريق لف « احبال » الطين ؛ او بالقاء قطع الطین على 
عجلة الخزاف مثل القطع الخزفية . وق هذه الحالة تكون الهيئات خنيفة» 





11۹ 







التشكيل ان تکون 
پیعضی. ابا ابر 
بدعائم تقوية او دون تقوية ؛ ثم تفرغ . وى كلقا الحالتین 
تخیل وتصمیم البيشة فى نطاق الامكانيات العملية للمادة 4 وت 
ear‏ 











جسامة «الكوطوكس» من CAN‏ 
جواز سترايك ٤‏ عام 116۷ 
١ 1906‏ بائن خاس من 
الان تشه )۰ 


ویالنظر الى السور الايضاحية وملاحظة الكتلة شبه المخروطية 
المغلقة .. تجد ان ليس بها هيئات مجنحة أو غير محمولة . بل کل شىء 
غبها مدمج ملتحم > كبا آن كبية الحفر الغائر فيها بسيطة » وهناك 


we 











وكبال all‏ لانها نبت عضويا من طبيعة مادة الطین . 


والتمثال الذى يمثل شخصين راكمين من عمل « سترابيك » والوضح 
فى نهاية الفصل السابق متفذ هو الآخر من الفخار .. غير ان التشكيل 
فى هذا التمثال مفتوح بدرجة اكبر .. ونلاحظ كما USS‏ من قبل ۰ ان 
الهیئات الاسطوانية هی السائدة » حيث ان الاسطوانة تعتبر تشكيلا 
طبيعيا بالنسية لسادة الطين . ولقد تشابکت الاذرع : والارجل ؛ والجذوع 
الاسطوانية فى التمثال » بدقة وف نظام انشائى ثابت . 
والاقدام فى الاجسام » وف القاعدة بحيث لا يكون هتاك ای جزء فى الشكل 
بغر تحميل .. والتياين بين هذه الجمومة التشتكيلية ومجموعة ال 
7 ع فى الهيئة . وهو الذى يمكن الحصول عليه > 
من خلال قيود المادة نفسها . تارن بين التمثال الفخارى ال #کلانسین» 
والآخر الخشبی للموضوع ذاته ‏ تجد ان السادة وطريقة at‏ فى 

















و ع و ا an crusts‏ د 
SLT‏ كلها عوامل هامة تؤثر فى شكل الهيئة . تارن الهينات الدائرية 
فى التمثال الفخارى ؛ المشكلة على هيئة شبه مخروطية وشبه اسطوا 
يتلك الاسطح الحادة القطع فى تشكيل حفر الخشب .. تجد أن تلك 
السطحات الستوية + والزوايا والحواف + وكذلك آشکال السطحات 
اأحدية والمقمرة كلها اشكال طبيعية بالنسبة للخشب . وق الففار 
يمكننا اخراج الاشكال المحدية . فى حين لا نستطيع اخراج Spall‏ 
( تمور نك تحایل ریغ او نویر مثل هذه الاحجام REL‏ أن 
كانت مقعرة ذات زوایا 6 مع الحافظة على سيك موحد للجدار ) . 








ومع ان الفكرة متشابهة فى كلا التكوينين : ومع ان خمائمهييا 
التمبيرية متشابهه الا ان الهيئة الكلية فى كل تكوين بجبيع 
مركباتها تختلف فى كل حالة عن الاخری ‏ نظرا لان كلا منهما مشكل 
من مادة تختلف عن الاخری . 








ااجممة من اجزاء مختلفة . عندئذ تظهر 
التفكبر فى المادة . وعلينا آلا نقصر اعتماینا على مجرد 
الشكل والاتشاء لكل جزء ؛ بل ایضا بمشكلة وصل هذه الاجزاء بعضها 


Wı 








ببعض . واخیرا نجد انتا اذا استخدمنا مواد مخظفة فى التكوين الواحد + 
ناه للحصول على الهيئة الناجحة + يقتضى الابر درجة عالية من الفهم 
المبيق والغبرة الغملية. : 

وواضح أن هذا الوضوع قد بلغ من التعقيد مالا يمكن ممه شرحه 
هنا بالتفصيل . ولكن يمكن تحليل البادی» العابة لحل مثل هذه‌الشکلات 
ثم توضيحها بالرسم . 

ولقد تلنا من قبل ان الهیئات ذات الثلائة الابماد يمكن. 
نها نتيجة لاجهادات كابنة فى السادة . ولا كان کل 
وکل وسلة فیبا يؤدى عملا معینا ۰. فاذا تخیلنا !| 
الادة > ولبس عن طريق مرش علیها © فان کل جزء نی 
وتوقيقه تما للمبل الذی عليه ان يؤديه . وا ميكانيكا من انضسل الطرق 
لادراك تلك الفكرة . فالاجهادات الاساسية فيه هی : التضاغط ؛ والشد ٤‏ 
والالتواء » والقص . والتضاغط يعنى الضغط المابط لحمل معين واقع 
على عضو ارتكاز . والشد يعنى قوة الجذب . والالتواء يعنى قوة 
٠‏ اللى » . والقص يعرف بائه غعل لقوة تحدث او تلازم خدوث الزلاق 
جزئین متلاصقين من جسم صلب بعضهما على بعض . 











وتختلف الواد فى قدراتها على تحمل هذه الاجهادات - والعبل الذی 
على ای عضو أن يؤديه يفرض الى حد ما توع المادة التى يمكن انشاوه 
منها ؛ كبا يحدد شكلها وحجمها . ومن قروع الهندسة اليكانيكية علم 
حساب الاجهادات فى التشاء > والاتزان ى الواد ووصلاتها بحيث تمكن 
العضو من تحمل هذه الاجهادات جيدا ۰. ولذلك يجب على العمارین : 
على سبيل المثال : تعرف اسسی المبادىء الهندسية التى تدخل فى البناء . 
وف بعض السائل المعقدة يكون على المهندسين التخصسین ان يعملوا 
متعاونين مع العباری لساعدته على اخراج الهيئة التى بریدها من 
خلال الواد التى يستخدمها . ويجب على جميع المصممين ان يضعوا 
هذه المسائل الانشائية فى امتبارهم عند تشكيلهم للهيئات . 


ان هناك العديد من التواعد التى استنيطت من التجارب فى استخدام 
الخامات المرونة وتكاد تكون فكرة تلك القواعد معروفة لنا جبيما . 
ولكن الخيال الخلاق لا يقنع ابدا بالاعتماد دائيا على مثل تلك الطريقة 
التقليدية . مهو دائبا يميد استکشاف الواد لابحاد طرق جديدة 
لاستخدامها ؛ ولايجاد هيئات مما قد تكون مختفية داخلها . ونج 
فی جسر « كوبرى » 8 ميار » الذى تحدثنا عنه فى الفصل الآخير مشلا 
جيدا ذلك . لتد طبق « ميار » تنس هذا المنهوم التخيلى للخرس انة 
السلحة فى بناء واجهة جناح شركة المناعات الاسينتية بالعرشی 
السويسرى عام ۱۹۳۹ . فتمكن من بناء الواجهة من قشرة خرسائية 
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چاع متاق سنت » فى الصوش ane Sete‏ عم ١ ١۴١‏ مسيم 
روا مير ( والن خاس مخ د ۰ = Soman‏ ویر م ath = y+‏ ار 
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9 3 
نی من خفب ٠‏ ای »اتود 


من تصبيم شارل ابیز بالن خاس من سم 


e‏ د 


“ا 


مسلحة شبه بيضاوية يبل عرض فتحتها « بحرها » ١٤ر١٠‏ متر وارتفاعها 
٠كر؟!‏ مترا ايضا . ویتراوح سيك هذه القشرة بين ۲۷۰ر) و هآر 
م م. وهذا يمثل تخيلا انشائیا حقيقيا يكشف عن نشه فى صورة 
خلابة . 





وخشب « الابلاكاج » مادة اخری استحوذت على خيال الصبمين 
اللماصرين . والبدا غیها بسيط ء ذلك لان نمو الخشب يعطى للمادة قوة 
۶ فى الاتجاه الطولى للألياف » فى حين تضمف هذه السادة نسبيا فى 
الاتجاه المرضى للالياف .. واذا لستنا عدة طبقات من رقائق a‏ 
بحيث توضع الياف كل رقيقة مرة طولية + واخری عرضية على التولی» 
مان ذلك يزيد من قوة تحمل السادة . وقد استخدمت هذه الطريقة منذ 
قرون .. كما اخرجت بعش حشوات جميلة السور فى القرون الوسطی 
من هذه الرقائق .. هذا وما زالت تلك السادة فى متناول ایدی الصممین 
المماصرين لاکتشاف ما نیما من امكانيات تطبيقية كبيرة .. وقد اثبرت 

















هذه الطريتة فى امکان تنفيذ هياكل خشبية مقوسة لها ذار عریض» : 
كما اشرت فى اخراج الاثاثات الجديدة الشكلة بالضغط التى pees‏ 
* قارلز ايمز » . 

اکتشاف امكانيات السادة 


عليك قى تعلم التصسیم ان تطور قدرتك الخاضة بفهم السادة وان 
تخرج من طريقها ما تتخيله وكل مشكلة من بش اللات التصبیم التى 
تباشرها هی بمثابة تمرين على ذلك .- ويمكنك مع ذلك أن تزكز على 
الشكلة محاولا GLAST‏ الجديد عن طريق الاستعانة بمادة بسيطة . وتعثبر 
مادة الورق بداية طية فى هذا السبيل . 








غالورق مادة مالونة الى درجة نظن معها انتا نعرف عنها كل امکانپاتها 
.'. اننا نستخدمها فى مئات الطرق + ولكن عادة فى قليل من الفهم او 
الاهتمام فلنتاملها الآن مرة اخری : ولتكتشف خصائسها الذاتية + ولنتعرف 
الاشكال والاساليب الفنية التى تهبى» تلك الخواص لتقاوم الاجهادات 
الاساسية الاريعة .. ابحث مثلا كيف يمكن للمسطح ااسنوی ان يقاوم 
التضافط 5 ثم كيف يتغير رد الفمل عند تقوسی اللسطح ؟ واستمر فى مثل 
هذا النوع من التفكر فى اخراج تطبيقات مجسمة متخيلة من الطبيمة 
الانضائية للمادة .. وبمجرد اليدء فى التفكير فى هذه اللسائل تتنتع 
GUT LAL!‏ شكلية جديدة ۰ وينتقل الخيال من امكانية جديدة الى اخرى , 





وتوضح الرسوم يعض الاعبال التى نفذها طلبتى بن الورق ٠‏ ويمكنثا 
أن نطبق نفسى فكرنها بمواد أخرى .. ولیس هذا کل ما كان من القاج 











العرض متلا .. Lally‏ الاساسية للورق هى انه يساعدنا على الت 
الخلاق > وعلى تنبية احساسنا بالمادة : والاضطلاع بالسئولية 
حل الشاکلات المتعلقة 
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Van Doren, Harold: Industrial Design, McGraw-Hill Book Com: 
pany. Ine, New York, 1940. Chapters 10 and 11. 





1٠١ السالة‎ 


a 
رن‎ pt مشعلات‎ Ja الشف من تيم غری‎ 
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۱ س الخطوط الرند فى التراغ + صسم وثنذ تكوينا تجريديا ومرنا © Lan‏ ال 
والتراغ ۰۰ وعليك ان تمليل النرامات المحددة كادة ومتصر فى التسسيم 4 
كانها خطوط معلية ۰ وان التوخى نبها البساطة بقدر الأمكان + 

اواك : 

cro) 

ابة مادة خلية بقل السلك » والخيط .۰ وقيرها » ييكن استفدانها ۰ وييكن الاستمائة 

بتامدة بن الكزتون او الخشب الخيف ( السا ) » كبا ييكك جمل التسیم ين 


yrs‏ ق پیت له 





1 افطل فى الامنبار خسائس القابات UA‏ 6 وحاول اسککسا الكتياتيا 
۳۳ 
ب س ادخل ق الامتبار العناية ييشعلات ا#تصال + واخرج الوسلات قى التصسيم 
بحبك ايدو سليمة من الناحية اتشقية ومقبولة من الناعية GBA‏ تنس 
ارقت + 
- اجمل متاس اللرسم بتاسيا اللخليات اللستقدية > 
؟ س تكوين مرن حر + صم وتن تكوبنا تجريديا مرتا * بوشها نيه لجسمات واللسطحات 
والخطوط والتراغ مع توشى اليساللة .. وملاوة على الموابل الث سيق لك 
اكشائها 4 امتن بسنة خلسة فى هذا النكوين بلالوان وبالملاتات Ra‏ 
السطج الخابات االستقدية A‏ . 
- اتف ابکتیات بادة الورق Ey GN‏ مستقنيا توما چیسدا 
من ورق التتصيل ۰ وسیم وتفة ليه مجسوعة انشاءات ورقية ۰۰ مستمينا فى فلك 
الشطوط والتراغ > مع ترخی البساطة .۰ وعلارة على العوايل التي سيق لكا 
بالتوجييات Pal‏ 
؟ - اکشت ايكايات مادة الورق المتسلة بالاجهادات الميكقيكهية من Seb‏ 
Pomel‏ 
منت توضح تعمل ال + 
عبات توضح مقاومة اد + 
بای بن الوق + 
اب س هل diy‏ الخراج مسطح من الورق له تفوس مزدوج 1 وهل يكنك الخراجه فى 
die‏ نمف کرة بل 3 
- ارجد Up‏ تظهر نبها العلاقة بين المسطعات والراغ 6 ly‏ من طريق الدع 
ally‏ ۰ وهل پیعك أن تشكل ای مسطح من الورق بحيث بظهسر Nate‏ 
عن تراغ Hate‏ 
ا تع من قطعة ورق مريمة طول شلمها ۲۰ سم اطول يرج يه الوفوف 
يتوق لباك ١‏ 
- نم وثيت تكوينئك التنذة على لوحة رسم ۸ شم دون المثاوين PARA‏ 
اتوضج طرق السل + 
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www.cpas-egypt.com 


Rly الضوء‎ -6 


أماينا فى هذا النصل ثلائة اهداف : اولا : لقد تركنا مناقشتنا السابقة 
عن الضوء والحركة ولها عدد من الثتط لم يتم ربطها . والآن يمكننا ربط 
خيوطيا بعضها بيمضى . ثانيا » ان دراسة التاثبرات الضو: 
على كل من الهيئة واللون جزء اساسی من خبرة المصمم . ومع ان الصمم 
قدلا يستخدم الضوء بطريقة مباشرة فى التسیم ذى الثلاثة اابمساد : 
الا ان هذه الخبرة تعتبر اساسية ایشا .يا ANS orld‏ 
وستضم هنا اسلس أن الضوء والحركة یعتبران 
ی ا ووک ge daly‏ بلك الوحت 
ب . ولذلك لا نستطیع معالجتها هنا 
لا یمکتنا أن نترك موضوع التصمیم دون تحدید 



















عندما نستطیم استخدایه بطريتة مثرة : كبا فى التصوير او العمارة 
اوق هن الاضاءة تفه ۶ كبا فى السرح وغیره ۰۰ وهکذا يجب عل 
أن نقدسی ضوه الشمس بطریتتنا الخاصة . فالضوء يعتبر 
مادة الحياة ۰ فى حين أن ظاهرتی الاعتسام وانصدام الحباة 
بتتكيرنا واحادیشا . 


والواتع ان الاشياه التى تمتها : سواء اكقت من ذات اليغدين 

ام الثلائة الابماد + تمتبر بمثابة عاكسات للتأثبر الضوئی الذنی نود رؤيته 

فى التصميم . وبهذا ااقیوم استخدينا الضوء كوسيط تصميمى فى جنیع 

. وهناك طريقة اخرى يمكننا فيها استخدام الضوء لا بطلريقة 

استكشاف ذلك » بحصر 

اللضوء والحركة دور رئيسى .. لقد Cas‏ 

بلية ذات الظهر الثابت العضرية: 

٠‏ وتبين أن كلا من الصوت والزمن يدخلان 
وتعتبر دور العرض والمسرح والاويرا © وكذلك 












py 
رتبطان‎ 






والقئون التى لها مقابیس 
فق معتم تلك الفنون 


VA 











w.cpas-egypt.com 


الرقص ¢ مجالات افتلیل على لک . وعدا هذه الجموعة توجد مجبوعة 
آخری تتضين الضوء؛ أو الحركة» او كليهما . ويظهر ذلك واضحاؤمجالات 
التصویر الفوتوغرافى 4 .والأقاءةالممارية والداخلية + والمرض 
الضوثی » والتشکیل بالضوء » وقن‌الضوء التحرك . 

وستستطرد فى ذكر البادی» العامة لخقمائص الشضوء « کبواد » 
تصبيمية ۰۰ وبعد ذلك نورد ابثلة تطبيقية تشمل مجالاته التمددة . 
فى معظم الحالات على انواع مختلفة من ادوات الاضاءة > 
هنا غنية بصفة خامة : اكثر منها ای موضع آخر 
.. وسیظل اهتماینا ق هذا مثنصسبا على البادیء 









ابعاد الضوء 


أنواع التالقات 


القد سبق لنا فى الفضل + هراسة الكثير من اباد eal‏ ولتستمرعى 
غيبا يك ,ما ورا عل تلك Re‏ > وه © a‏ 


اللمعان : ومعناه كمية 





النسبىللضوء » الذى تعكسهالاسطح . وعنديا 
لتصییمالضوئی ٠‏ يصبح:التحكم والقيانى : لملتهن النلحيتين على چ 
اكبير الاهمية + تکتتی هنا بالالام بهما فعط . 


اللوين : هو احمرار الضو الخ . ويجب ان 
ننظر لهذه الحالات بنفس ١١‏ ن ۰ ویمکننا ادراك اللوین 
كخاصية مباشرة للضوء . وعندما تسلط ضوءا ملونا على اسطح + يجب 
أن نراعى ايضا القوى الضوئية التى يعكسها السطح .. ماذا كان السطح 
فى صبغة محايدة قهذا آمره سهل . . اما اذا كان السطح ملونا فان العلاقة 
تصبح معقدة جدا . وليست هناك طريقة بسيطة ناجحة تنظم تأثير الضوء 
اللون على الاسطح الملونة . ولكى يمكننا وضع احكام يعتد بها فى هذا 
السدد : يجب ان يكون لدينا مقياس دقيق قيس به الطول الكلى لموجة 
الضوء ؛ وكذلك القوة العاكسة للسطح . وما دمنا نمتيد كثيرا فى مجال 
التطبیق على « مرشحات ملونة 4 8 كالجيلاتين » التى ثلون بها الوه 
فى المسرح > فائنا نكتفى بذكر طريقة تجريبية بسيطة لتحديد التاثير فى 
المادة اللونة . وتتلخص ببساطة فى امكانية الحصول على اقرب لون 
اللشوء الملون » عن طريق وضع الرشح بين العينين وبين الصبغات او الواد 
المستخدمة . 


التشبع : وهو النقاء 





















النسبى فى اللوين الضوئى . ويمكن تصور هذا 





البعد + عندما نقارن بين وقع الاشياء اللونية واللالونية على احساسنا . 
ويجب أن نوضح نقطة واحدة هنا . غعندما كنا نتحدث عن مزج الصبة 
لاحظنا ان الاسود هو مادة لالونية ايجابية . كما آن مزج الاسود باية 
التالق . ونحصل منالضوة على 
















. اما من الناحية العملية فلدينا طريقت ان 
تدم فى ge‏ .. وذلك باضافة شوه لا لون من ای مصدر فول 
آخر ؛ او باف انة بعض اطوال موجة تكبيلية .. ويمكن اداء ذلك + 
بالحصول عليها من مصدر ضوثى آخر ؛ أو باستخدام برشح يسمح بمرور 





وهذا يدخلثا فى موضوع التحكم فى درجة التالق الصيقى . 
التحكم فى درجة al‏ الصبغى 

يمكن التحكم فى معان الضوء نفسه بطريقتين + باختيار مصدر ضسوئى 
پوتر درجة اللمعان الطلوية > لو باستقدام نوع من al‏ فى خلض هد 
الاضاءة 

وللتحكم اللويتى ازيع طرق : 

ولا : طريقة تستخدم يها الرشحات اللونية ۰. فالصابيح اللونة > 
و الستائر الملونة التى توضع على مصدر الضوم ‏ يمكنها أن ترشح اطوال 
الوجة غير الرغوب فيها . وهه اللرشحات تكون فى العادة مصنومة من 
الزجاج اللون او ۶ الجيلاتين » وحيث انها تعمل بتوجيه اختيارى . فانيا 
تقال حتبا من درجة إلعان الصو 1 

ثانیا : طريقة تستخدم فيها اضواء « النيون » الفللورى « الفلوریسلنت » 
لاعطاء كبية اللوين الطلوبة مباشرة . ولذلك تعتبر اکثر تأثيرا » حيث 
يستخدم غيها الضوء بأكبله دون اضاعة ای جزه منه . ومع ذلك . هلما 
عيب واحد ‏ وهو انه لا يمكن التحكم فى خنض شدة الاضاءة gp‏ . كبا انها 
نقتصر على انجاه واحد من التوزيع الضوثى .. وستناتش كلمة التوزيع 
بعد قليل > 

اشا : طريقة التحكم فى لون الشسوه عن طريق الانعكاس » اذ يمكن 
استخدام ستارة ملونة عاكسة كمصدر ضوئى ثانوى وهذه الطريقة غير 
بناسبة فى حالة التحكم الكلى فى الضوء نظرا لان الستارة الماكسة تمص 

0 + ومع ذلك مان هذه الطريقة تعتبر 
عابلا هابا فى تكوين الضوء على الاشياء ٠‏ 


























aly‏ لريقة استخدام خليط وش اضاق لتحكم ق اللين رت 





والازرق ؛ او نستخدم اضواء الدرجة الثانية : الاصفر المائل للبرتقالى ‏ 
والازرق المائل الى الخضرة : والاحمر المائل البنفسجى : وذلك کاساس 
اللوينسات . 

الانواع الشكلية للضوء 


يجب ان نبحث هذه المشكلة من زاويتين : الاولى شكل الضوء فى الفراغ» 
والثانية شكل الضوء الواقع على اشياء فى الفراغ ۰ ولنبحث الآن ماذا 








نعنیه بهاتين الفكرتين : 

NA 
> أشكال الضوء فى الفراغ‎ 
\ ۷ : يتوقف شکل الضوء فى القراغ على ثلانة عوابل‎ 
E:  اهنم الاول : توزيع الضوء من احد الاجهزة التى تستخدمها ۶ أو من عدد‎ 













يمكننا ادراك فكرتها الاساسية 





لتوزيع الضوه وهی : 

وهدات العدسات : مثل الاضواء الموضمية التی تعطينا اسسطوانة 
ضوئية طويلة محددة بوضوح فى الفراغ . ولها خاسية ايجاد لمان متجانس 
تقریبا حول قطاعها العرضى . ولا كانت اشعتها الضو؛ 
كبير + فان للمعان لا يفقد رونقه على اليعد كبا يحدث من الموزعين الاخرين» 
اللذين لكتلة ضوئهما حافة حادة . 








وحدات الضوء المتدفق : تعطينا توزيعا شوئیا اكثر عرضا ولكن فى هيئة 
اقل ايجابية ؛ وهی تتكون من ساتر ضوثى مفتوح مزود : احیانا بماكس 
وبمصدر ضوئى . ويتوقف الشكل النعلى للتوزيع الضوثى على هيئة الساتر 
الضوئى والماكس . وهناك فرصة للحصول على تنوع أكبر فى ha‏ فى 
مواضع التوزيع المقظفة . ويذائر الضوء بشدة كلما بعدت بنسافته . وق 
هذه الحال تظل حافة كتلة الضوء ايجابية : ولكنها تكون اهدا من ثلك التی 
تصدر من الضوء الوضمی 








وحدات الضوء الشريطية : وهی تعطينا توزيعا ضوئيا عریضا على 


A 





شكل مروحة . ونظرا لانها تستخدم مصادر ضوئية متعددة أو مصدرا 
ضوئیا طوليا كانابيب الفللورى : فان الضوء لا يتسبب فى وجود ظلال 
توية . 

الثانى : هناك عاامل آخر يساعد على تحديد فل هيئة الضوء فى 
الفراغ . وهو الذی يحدث نتيجة لاستخدام موزعين او اكثر . والشسکل 
الناشیء من الكتل الضوئية الموزعة » وكذلك الانجاهات الثی تاتی مثها + 
تعتبر امکائیات لتحقيق التنوع فى الهيئة . 

القثاقث : والموازئة بين اللمعان : واللوین : والتشبع فى الشکل » لها 
تائبرها ايضا . ومثل هذه الوازنة تشبه وضع الصبفات على ای سطع 4 
والفرق الوخيد هو اننا هنا نسلط كبيات ضوئية اكثر لعانا او اعتاما ؛ 
أو کمیات ضوئية مختلفة اللون + فى الفراغ + بدلا من وضع السبفات . 











تأثير الضوء على الأشياء فى الفراغ 

أن هيئة الضوء فى الفراغ لا تتضح لنا بطريقة مباشرة ويمكننا ادراكها فى 
ظروف معيئة : كما يحدث عندما نرى الضوء لکشت Saal‏ .او ثرى 
اماما ly‏ مارا فى جو مشبر ؛ او کت الذخان 
الاضواء ققط عندما تصطدم باشیاه فى الفراغ ‏ 
الضوء فى الفراغ هو انها تساعدنا على غهم 
الاشیاء . وافضل طريقة لنهم ذلك هى 
ضوء موضعى ومسطح مستو کائن فى قراغ + 

وتبدا اولا بدراسة ضوء موضعی تابت ثم نری تاشر تغب زاوية مال 
السطح بالنسبة اليه . قاذا وضعنا ای مسطح مستو على زوایا قالمة 
بالنسبة لحور الضوء : مانا تحصل ف وجه السطح كله على تاتس درجة 
من اللممان النتظم . وکلما اتصینا المسطح عى هذه الزوایا فى ای اتجساه 
AT‏ : فان الضوء یستط اکثر ميلا على طول السطح ۰۰ وى هذه الحالة 
تكون كمية الضوء التى تصطدم بالسطح اقل : ولذا تقل درجة اللمعان . 
وعندما یکبر حجم السطحات يطبق فى هذه الحالة « قاتون التربیع الکنی 4 

























مسطح موضوع ملى Wad‏ 
ده بالتسية لحور الشوه + 





سطح موضوع مواق وعلى زاوية قائية باشسبة لحور الشوء > 








الال كلبلة Ray‏ ( رسم تخلیلی یم 
شونی » لوحة رشم ۷ الملوثة ) + 


( ای ان اللمعان یتناسب تناسبا عکسیا مع بعد الصدر الضوثى ) والصدر 
الضوئی الوجه مائلا نحو سطح حاثط مثلا + ينتج عنه تدرج لعان ضوئی ۰۰ 
ويظهر الجزء الاترب للضوء اكثر لعانا .. وكلما ابتعد الضوء عن السطح + 
قلث درجة اللمعان . وعند سقوط الضوء على زاوية الخائط مسلطا على 
احداها ‏ نان اللمعان يظهر مرة اخری . 


وهناك حالة اخرى لها تعبير مبيز تحدث عندما نستخدم مسطصات 
متوسة ؛ حيث نحصل على تالق متدرج مزدوج . فالهيئة تظهر قى اصلی 
درجة لمانها : Laie‏ نضع جزء السطح التوس فى مواجهة محور الضوم 
ویتلاشی اللمعان فى كلا الاتجاهين ابتداء من هذه النتطة وتظهر « احرف 4 
المسطح التى يبمد عثها الضوء محددة : ولكن فى خط هادىء اقل حدة , 


واذا بدانا يجمع هذه الخصائص الضوئية المختلقة يمشهامع بعضی 
تصیح الامكانيات لا نهائية . حيث يمكن وضع تأثيرات متباينة على 
االسطحات المستوية والتوسة وق وسعنا A‏ تدرجات وتبادلات 8 


وثمائلات : فى كل من الشكل : والحجم : والوضع + والتالق وما الى ذلك. 
وق هذه الحالة نحتاج الى تقوية شكل الضوء فى الفراغ؛ باستخدام أكثرمن 
جهاز واحد ؛ او باستخدام انواع متعددة من الاجهزة ؛ تسمح بايجاد مجال 
كبير لاحداث مخظف درجات اللون واللممان . 

ویدخل فى هذا 208 عوامل جديدة هى : 

۱ س اسقاط الظلال . 

؟ س شبه الك 

۳ ب الانمكاسات د 




















اسقاط الظلال 


من المکن أن يصبح اسقاط الظلال عنصرا هاما جدا فى التكوين . ولقد 
رايتا قالنصل التاسع كيسيمكناستخدامه فى تمريفاىهيئة .. كمايمكنها 
أن تمدنا بعناصر شكلية ولونية جديدة + لاستخدامها فى التشكيل .۰ ومن اهم 
الامکائیات الغرية فى هذا الجال ما ینش من تكوين عدة درجات تالق فى 
الظلال عن طريق التباين الآتى. . حيث يمكن الحصول على مجموعة مذهلة 
من التائيرات اللونية المتدرجة الجميلة باستخدام لوين واحد فقط ووه 
لا لونی . ودعنا نشرح كيف ی فعندما تستخدم أكثر من مدر 
ضوئی واحد 4 قانك تحصل على درجتين او اكثر من الظلال الساقطة .۰ 
اولا ؛ هناك ظلال لا يصل الیها الضوء من مصدر ‏ ولکن يصل اليا من 
آخر . ثانيا 6 هناك ظلال ALIS‏ لا یصل اليها الشوء بن هذا او ذاك 
والمجسمات التى تضاء من جهة واحدة تکون اكثر ايجابية فى اعطاء الوان 
أكبر تأثيرا عما يظهر فى الظلال الكاملة . وعندما تستخدم مصدرين ضوئيين 

















MF 


ملونين او اكثر ؛ فاتك تحصل على مجموعة تدرجات ظلال كاملة واشباه 
ظلال خلابة ناشئة عن مزيجات هذه الاضواء اللونة . ويوضح الرسم 
ایا الاسامى فى ذلك » باستخدام ثلاثة اضواء للالوان الاساسية .نا 






>-وغتكيا لالخ الاضاءة من مصدرين اثنين» 
تحصل من الصدر الثالث على اللون الاساسى مباشرة . وفى موضع الظل 
الكامل نحصل على شلام تام ۶ وهذا معناه انعدام الضوء تماما 








الشفافية ونصف الشة 
عندما نعرض للضوه مواد ليست کابلة الامتام تتفتح ابابنا مجالاتف 
جديدة من الامكانيات . ذلك ان الضوء الار بهذه الاسطح تثیره الاخاذ . 
وله وجمان : تابر شكل الضوء الواقع على السطح النصف شفاف ذاته > 
وكذا تأثير اسطدام الشوء بالاسطح التى تجاور هذا السطح . ويمكن 
الحصول على نأئير مشابه بل أكثر ايجابية فى حالة تمري جزء شاف 
اللضوء : أو عندما Site‏ الضوء من ثتب موجود فى جسم معتم . حيث جد 
الضوء الذى يتخلل الثقب يعطى اشكالا ايجابية من الضوء والظل . 
الانمكاس 
والأتمكاس هو المامل الهام الفالث الذى يلزم ينبغى أن يدرس .. 
نخاسية السطح العاكس تعتبر هابة هنا ۰۰ غهى تشمل الانعکاس العام 
اتشر بن ال خي اللامعة الى الاتمكلس النتظم al‏ من ااسطح 
٠ x‏ ويتد ینعکس من 
1 ود saline de‏ وا 














وف هذا يجب أن نضع فى اعتبارنا بصفة خاصة درجة التالق فى النالق : 
لان ذلك يكيف لون الضوء المنعكس . ودراسة هذه الظاهرة لها اهمية 
کبری فى التصوير . 


العركة فى الضوء 
واخيرا يجب علينا ان نفكر فى حركة التشكيل الضوثى ۰۰ ويمكن أن 
تکون من نوعين ¦ 
اولا - قد نکون هناك حركة طبيعية فعلية 6 اما فى الهيئة واما والضوء. 
وتؤثر الحركة فى الضوء فى حركة الهيئة الطبيمية ایضا . 
ثانا ب ان تفي ای لون من الوان الضوه سيكون له رل حركة 








a,‏ مهن لوف hd‏ المخظفة call‏ يمكن بها استخدام 
الضوء كاداة فى التصميم . 


ME 


www.cpas-egypt.com 





الضوء كاداة التصميم 





تسوير ia‏ من منج anal‏ موف 
بكلية یووم + 


التصوير الفوتوغراق 

تستبر آلة التسویر ؛ آلة لتسجيل تاثير الضوء على الاسطح ويمكن 

استخدامها بطرق متعددة , وائنا عادة نهتم بعوامل اخری اكثر من اغتمامنا 

بتائير الضوء ندسه . وق جميع الحالات يمكننا استخدام السة التصوين 
كاداة تسلی لتسميماننا الضوئبة هيئة دائية . 


وابسط خطوة فى هذا الاتجاه تتم بالتصوير ١‏ الضوثى » . وهو تسجيل 
مباشر لشکل ضوئی على سطع حساس دون الاستمانة باية آلة للتصوير. 
وبتم التحكم فى الضوء عن طريق اقنعة 4 ثم طول مدة التعريضض ؛ وبذلك 
يمكن عمل نموذج من الاشكال لها تدرجات مخنلفة . وهذه الطريقة تمتبر 
فى حد ذائها عملا فنيا مدهشا ؛ وتستخدم بثجاح فى غن الاعلان . 


وعندما نستخدم UT‏ التصوير وعملية التصميم؛ نوجه اهتابنا الاسامى 
الى الضوء : والی الاشياء التى يسقط عليها هذا الضوء . والة التصوير 
تسجل وتعملى للشكل هيلة دائمة ۰. غير أن ذلك ينطلب مهارة فنية خاصة 
ى استخدام الة التصوير . 

ان طبيعة الالة وما تتطوی عليه من امكانيات كل ذلك يغرض عليك ان 
تمرف با ييكن 311 التصویر أن تيه : ثم تضمم الشوه ق حدود فلك 
الامكانيات .. ویتتبر التصوير السينمائى متلا جیدا على ذلك . 














الاضاءة فى دور السينما والمسرح والعرض 

تعتبر تلك الحقول مجالات خصبة لامكانيات استخدام الضوء بطريقة 
أبتكارية .. ويعتبر قن العرض الضوئى بصفة خاصة مجالا غنيا جدا . 
لم يظهر منه الا القليل قط . وما زلنا نعتيد فيه على الاسلوب المالوف . 
کذلك ما زلنا نعتمد فيه كثيرا على الطرق المعروفة والاساليب المكررة . 





باكنشاف امكانياتالضوه قير المباشر والمتمكنس » الخاص باضواه موجهةة 
تسلی تاثیرات شوئية مختلفة + كالشفافة ؛ ونست الشفافة . ولا يزال 
أبابنا الكثر لنکشته من الامکقیات التى لها من قوة التعبیر ما يدوق فى 
تاثیره كل ما Gal‏ بن اشكال صارخة . 


اما فى مجال الصور المتحركة واضاءة المسرح ؛ فان فهمثا لامكانياتها يعد 
أكثر تقدما ۰ فقد تطورت فیها مجموغة الات خاصة ووسائل كثيرة للتحکم . 
وبنذ مهد ف لينياخ » 6 « وبلاسكو » الى وقتا الحاشر حدث تقدم مستمر 


Me 








ساعد فى تطوير تلك الوسائل والآلات ؛ وق معرنة طريتة استخدابها على 
التحو الخلاق . 


الاضاءة الداخلية والعمارية 


ويشكل تطور اضاءة السرح درسا هاما فى هذا الجال ايضا + فتصمیم 
الضوء يعتمد الى حد كبير على تطور اللات ts alt‏ 
يعتبد على الطريقة التى تستخدم بها تلك ات ۰ وتكبلة تلك الحقيقة 
وراء ذلك التقدم الكبير الذى حدث فى الستوات الاخيرة فى وسائل اضاءة 
الباتی من الخارج والداخل . وقد قام مهندسو الاضاءة بدراسات دقيقة 
هابة لكبيات وانواع الضوء الناسب اخظف الاغراض + كيا صميوا الات 
جديذة تحتق متصدهم . وقد حتق الجائب الوظینی للاضاءة تقدما عبيرا» 
ومع ذلك فلا يزال الطريق امامنا طويلاء فى كل من مجالى الوظيفة و التعبر . 








ویظیر ذلك واضحا فى الاضاءة الخارجية للمبانى . والى عهد قريب 
كانت البانی تصیم طبقا لتنظيمات شوه الشمس وتضاء ليلا بطريقة عرضبية 
تماما ٤‏ حيث تسلط عليها بعض اشواء كاشفة ؛ او تستخدم نيها طريقة 
هنية بدائية ميا يضفى علیهاتأثیرا بشما . التی ترى والضسوء 
يسقط عليها من اعلى تتحئل شكليتها عندما يسقط عليها الضوء من اسفل + 
ولناخذ مثلا منزل tle‏ الرسمی فى ١‏ بوسطن ۷ : يصف اعسدته 
الوسطی : وتبته الذهبة ؛ والذی يعتبر ثبوذجا جميلا للتسميم فى عصره 
. .ولکن بعد مشق غدد من‌الستین خطرتلبعضی‌الناس فكرةوجوباضابته 
ليلا .. فوضعوا شون كاشفين لهما لون برتقالى مائل للصفرة ؛ خلف 
صف الاعيدة بواقع واحد عند كل طرف ۰۰ وكان تاثير ذلك ان بدا CAA‏ 








۸ 





|S من مسرحية‎ she 
٠ 1۹0 6 الولف‎ pat من‎ 
ستالى مك‎ peat بن‎ LN 
Liat كاتفليس ۸ من م‎ 
بجاممة بیل ( تصویر موريس‎ 


+ ) gat 





اقم انهاه الشوه فى ملقير 
البيئة االجسية + 





وكانه فى حالة احتراق . وقد شوعت هذه العبلية التنسيق البديع فى البنی 
ومزقت وحدة التكوين . واذا تنازلنا عن مسالة الذوق لحظة؛ فانه Say‏ 
LLL!‏ نلك الحقيقة . وهى أن الهيئات السارية : سواء منها الداخلية 
او الخارجية يجب ان تصمم كاجزاء من ای تشكيل مضاء .. انثا نؤدى 
ذلك تلیدیا على ساس علاقة الهيئة بشوء الشمس فقط .۰ وانالكرانيشس 
والحليات والداميك التتابعة .. الخ التى وجدت من العصور الكلاسيكية 
انما هى فى الحقيقة مجسمات ضولية . 


واستخدام الاساءة الصناعية ليلا يمثل مشاكل جديدة ۰ ومن ثم يتمين 
العمل على ان تتكيف الهيئة لكل من الضوء الطبيمى والسنامی ٠‏ 











ويعتبر مبنی شركة الشمع فى مدينة « راسين » بولاية « ویسکونسن » 
الذى صممه « فرانك لويد رايت » مئلا رائما للمعالجة التصورية الذكية . 
فهو یلیس الشاهد تاتيا مزدوجا احزام اثابيب الزجاج المسستير حول 
البنی من الخارج اذ يخدم وظيفتين + فهو نهارا يسمح بدخول الضوه فى 
مدخل البئی بشکل منظم ۰ كما يخدم تنفیما مرئیا فى التكوين الخارجى . اما 
فى الليل + غان الانابيب الفللورية الثبتة فيه تعمل على اضاءة البنی من 
الداخل بنفس النظام + كما تخدم تنغيما مرئيا ممائلا فى الظهر الخارجى . 
التصميم مثلا جيدا للتشكيل الشوئى . 









میتی شرکة الشمع فى مدينة راسين بولاية ويسكونسن من تصميم al‏ نرانك لويد 
ارايت ( ياقن خاس من الساری | وصورة نوتوغرائية من ete‏ الشركة )+ 


التشکیل بالضوء 
نمتبر التشکیلات الضوئية بمثابة تكوينات تجريدية مرنة بالشوء الساقط 
على الهيئات فى الفراغ . كما تعتبر وسائل قيمة لها أثرها فى تعرف مشكلات 
التصميم بالشوه . ولها ايضا فى ذاتها قيمة تعبيرية مباشرة كالضورة 
او قطعة النحت .. ونجد قتحليلنا للعلاقات بين ای مصدر ضوتى وای 


AY 





اشكيلات بالشوء من اتناج طلبة الف > 





61و56 


مسطح فى فراغ ٤‏ اساسا قويا لاكتشاف هذاالحل . . ومن الاهمية الكبيرة» 
أن تبدا التصميم بتكوينات بسيطة + مستخدما جهازا او جهازين ضوئیین ٠‏ 
وق هذه الحالة ستظهر من الامكانيات الاخاذة ما يجعل الرء ينسى ثقسه 
من الدهشنة . وقد تكون فى ذلك تسلية ؛ ولكنها لا تعطينا الكثر . ابا اذا 
عملت بمواد بسيطة بدرجة يمكنك السيطرة التامة عليها © فستجد امابك 

ن الخبرة يساعدك على معالجة مشاكل 
+ وتوضح الرسوم بعض التکوینات من عمل 











« اللومیا » فن الضوء المتحرك 


كلمة « اللوميا » هى کلية صافها ‏ توماس ویلفرید » لتصميم ااشکال 
ضوئية المتحركة المروضة على ستارة نصف «UL‏ وتسمى فى بعض 
. ولو أنى اعتقد انها تسمية غير موفقة 
فالشكلة لیس لها سوى نقطة التقاء واحدة مع فن الوسیتی » او الرقص. 
وهی أن التصميم فيها يحل بالعامل الزمنى . والموسيقى فى الواقع تستخدم 
أحيانا مصاخبة لفن عرض حركة الضوء ؛ واحيانا تصاخب gl‏ 











جزه من لوین ضوثى متحرك من تصميم نوماس ويلغرد ( پالن خاس من ممید 
الاضاءة © يوست etre‏ 


A 





الوسیتی . وليس فى هذا من باس » غير ان التصميم بالضوء انبا هو 
جرد تشكيل برئی تعطیه الوسيقى مضمونا ايحائيا خاطنا . والبسدا 
ell Don ao‏ ا فا شور لس 
الضوئية الواقعة على الستارة . ولقد ابتكر ‏ ويلفريد » كرة « الارئن 
ذى الالوان » .. وهو لوحة ادارة معقدة جدا » تمكنه من التحكم فى آلاته 
الموسيقية فى علاتاتها باللومیا . . وقد استفاد من جميع امكانياتالانعكاس 
والانكسار ؛ وعرض النماذج .. وغيرها . وتعتبر اللوميا بمثابة عملية 
فنية عالية فى هندسة الاضاءة . ومع ذلك مان ای شخص يستطيع ان 
يقيم ستارة نصف شفافة + ثم يستخدم عددا قليلامن نماذج ضوئية مرکزة» 
واجيزة تخنيض شدة الضوء ثم يجرى تجاربه بتلك الامکانیات الرائعة . 


التصميم بالحركة 
آن‌الحركة منالناحية الذهنية - كبا راینا فى الفضلالرايع ‏ 
tae‏ بلتسية لیم انسیا ار . وهی احد السادر الرئيسية 
الحقائق غريبة ابدا . ناذا اعتبر ۱ 
اة 6 عان Kall‏ چوهرها ۰۰ coal SUS‏ وا 
ی ا لزع تانيج ديد Sal‏ 
كما آنهبا مقیاسان موضوعيان بالنسبة لجموعة من القنون الرئية مثل 
الصور التحركة ؛ والسرح ؛ والرتص © بصفة خلسة . وبا دمنا تهتبق 
هذا ااكتاب Gal‏ التصميم نن البديمى اننا لن نستطرد فى الشاکل 
الخاصة بالحركة فى علاتها بتك الجاات . ولكن ky‏ استعراض 
ودراسة التاییسی الطبيمية للحركة ذاتها وهی القابيس الت نعبر بها عن 
الشکل ق تصمیماتنا د 























مقاییس الحركة 


الاتحاه 
والخاصية الاولى الميزة للحركةعى اتجاعها ٤‏ فهى اما أن تكونمستدر 
فى اتجاه معين © واما أن تغير من هذا الاتجاه . وقد يكون هذا النفير 
فى الاتجاه الاطرادى أو الاتجاه العکسی. . ولكل من هذه الامکائیات خاصيته 
التمبرية . 


Jun 

والقیاس AN‏ للحركة هو العدل . وقد يكون سريما فى حركته » 

أو بعليئا » او متوسطا . وقد يكونالمعدل ثابقا اومتغيرا )وف نظاماطرادى 

أو مفاجىء . وهذه الصور كلها يمكن تشكيلها فى هيئة ايقاع اكبر ۰ وللمعدل 
بطبيعة الحال قيمة تعييرية واضحة + 








۷۰ 


as-egypt.com 





اتجسم att‏ من طريق HA‏ 





ويمكن ايضا تمييز الحركات من جهة النوع . قهی اما أن تكون pee‏ 
فى اتجاه مرسوم + طولى او دائرى » واما أن تكون دورية مثل ارجحة 
« البتدول » . 


الهيئة « اقورم > 


عندما نبدا تنظيم وضع مجموعة حرکات فى آن واحد » تنتج لدينا اشکال 
معينة لها هيئة خاصة مميزة .. وهی تشبه العاتی فى الوسیتی . ولناخذ 
مثلا بسيطا على ذلك . افرض Gt‏ علتنا * بندولين » مختلفى الطول من 
نقطة ارتكاز واحدة . نجد اننا كلما حركناهيا معا تخو جهة معينة ثم 
تركناهما ؛ فاته يلاحظ شىء غريب . فالبندول القصير يبدا التارجح بممدل 
اسرع من البندول الطويل . ثم سرعان ما يختلف عن البندول الابطا فى 
الحركة . وکلما استبر فى التارجح يغودان الى الانتظام فى الحركة + ثم 
۷ يلبثان أن يفقدا انتظامهما مرة اخرى . وعلى الفور ندرك النظام الشكلى 
لها التقلب فى الحركة . ويوضح هذا المثل نوعين من انواع هيثة الحركة 
. احدهها الحركة البسيطة البتدول + والاخر فد وتقابل انتظام الحركة 
غییبا . Seay‏ أن تصبح هذه كثيرة التعقيد كلما نظمنا عدة 
حركات مختلفة بعضها مع بعض . ويحدث نفس الثىء فى الرقص + كلما 
رتست مجموعتان أو أكثر فى مواجهة بعشهما على ايقاعات مخظفة . 


: الحركة على هيئة الشكل‎ ts 

ومن اهم واوضح اوجه مشكلات الحركة هو تأثرها على ادراكنا Rad‏ 
الشكل .. ولست من التقصصین الثين بستطیمون تحليل هذا التاثير 
تحليلا كاملا لان هذا الموضوع يتصل بعلم النفسى اكثر مته بالتصميم 
ویکتی أن تكون على علم بفكرته .. ويمكننا توضیح ذلك يمثلين ؛ تصور 
اننا رسمتا شكل رقم A‏ الافرنجى » على قرص داثری يمكن ادارقه . 
معندما يبدا الشكل دورائه + يكتسب مرونة شكلية غريبة .. اذ بظهر كانه 
ينلوى على هيئة خلية ابيبية . والثل الآخر يعتبر اكثر اهمية بالتسبة 
للکوین التحرك LL.‏ ثبت « كويلة ٠‏ خشبية فى عاة متقدة ینکن 
ادارتها انقيا » لم افيرت النضدة ۶ مان حركة ٠‏ الكويلة » تشكل حجما 
دائريا فى الفراغ . وندرك هذا الحجم كاته شىء محدد ؛ فى حين انه حجم 
افتراشی . وكثير من التكؤينات المتحركة تمثل تلك الحجوم الافتراضية + 
وقد تكون تلك الحجوم ملموسة بالدرجة التى يمكن معها تصويرها 
فوتوقرانیاکما هو مبين بالشكل . 
































التكوين التحرك : 
لعل فنون السور التحركة والرتص هى اشهر اللنون الرية التى لها 
mw‏ 





امكانية تصميمية حركية قوية . وتتضین الصور التحركة عادة مضمونا 
تصصبا واضحا وقد یکین الرقص كذلك ايشا ولكن بطريقة اكثر تجريدية) 
ومع ذلك فلعايل تتابع الزمن اهبية اساسية ؛ وحتى أكثر الافلام 
يوضح ذلك . وق هذا الجال امكانيات مدهشة لم يتم اکتشانها بعد . 





القد اخرج عدد كبير من الفنائين العامرین اعمالا فى مجال النخت 
التجريدى الحركى . ونذكر متهم على الاخص « الكسندر کالدر ‏ . ویعتبر 
هذا النوع من الفن مجالا هاما لمارسة ومعرفة مشکلات الحركة ٠‏ كما ان 
له ق فاته نوما ن التغير الثابت ٠‏ 


اننا لم نتعرض فى هذا الفسل الا للتشور التى ظهرت فى حقلين مثبرين 
من حقول الفن . ورغم كل ما ثم انجازه منها قان كلا منهما لا يزال بكرا > 
فكلاهما ينلوى على امكانيات جديدة لم تمتد الیها يد التجربة حتى الآن + 
وذلك بالنسبة الى علاتتیما بالفنون المالوفة وبمضمون كل منهما فى ذاته . 








شكال مطلقة امتمركة بن تمم ED‏ 
کالدر ( پالن خاس من السيدة مريك كالرى؛ 
وتصوير هيبرت مار ) 





التبرذج السابق Aa‏ الحرقة ( تصوير 


eos 
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۱ س ادل شوئ Blip pre daly pany‏ نیا منا يسيطا ak he‏ صائر 
عن بضفر مقرد ۰ ۷ تتم پسل شكل لم تحول اضابئه پل حدد اولا ناه الشوء 
| من ايام 6 بن الجنب » ومن أعلى ۸ ومن سال * وق مستوی النظر ) ثم اب 
البيئة فى الضوء بستمينا بسليات التى © او الش ؛ او القطع .. الخ فى IAL‏ 
ner)‏ 


اللوامفاك : 
١‏ الفهكه + 


(1) ثل اتشکیل الضوثى من لوحة رسم « بريستول ١‏ بيضاء + ويجب أن تكون 
ملبة بدرجة تككى لان تتماسك > كبا نکن البئة يحيث يكن با من غير ان 


إب) ثبت القطع الخظلة بالورق السسغ أو بالتزاء LE‏ دعت الحال الى ذلك . 


اجا يكن استقدام شوه برکز صغبر كالقى يستقدم قى اتصسویر الفوتوغراق 4 
أو فى توا العرشى ٠‏ وان لم يويد لديك هذا الشوه AE‏ مصباح مكب 
عاديا متا ٠‏ ومن الاتصل استخدام متم aa‏ شسدة الصسوه + 
للتمكم قي درجة اللدمان ٠‏ ويمكن استقدام بنظم « ناريك » الستیر فى هذه 
الحالة . وان لم يتواتر لديك هذا ایضا > نیک DEN‏ خسامی البيئة 
بدا مه 





۲ س تشکیل شوشی پبصدرین شوئيين + صم وتف وبا تجرينيا مرنا بسيطا للموقج 
ضرشی من مسدرین ٠‏ استخدم جمازين من cae cnt‏ ۰۰ واذا الم يوجد لد 
امتظم التغنيض شدة الشوه نم اجمزنك ملی had‏ مخطنة ين التشكيل » بحيت 
ty‏ التحكم فى نسية ٠ al‏ واستير قى العمل كنا ميق > 


ولابجاد الشوع فى هذه المساكة یه وضع لوح « جبلاتين ۶ ملون على اعد الضوئی 
وهذا يسامد على اباد مجال أوسع من اترات اللونية الجذاية . اذ ان اللوان 
التكديلية يمكن أن تستنتج من اشباء لقال > 


؟ ‏ تشكيل شوئی بالحركة ( وهذه A‏ يمكن La‏ نقط اذا كان لديك منظيان 
التخنيس شدة الوه على الئل ) : صمم وتف توا شوئها مرا Nate‏ الزمن .. 
ربطلب ذلك استخدام ثلاثة اضواء مركزة ثم SE‏ منظمات انخلبشی شدة الضوم 
والواج ‏ جبلاتين ۶ بلونة ٠‏ وأخرج تكرينا بتي نيه شكل الضوه ۰ ويجب ان تسم 
نظام التثير ايضا ٠‏ وييكن عبل ذلك بتشكيل شوئ یسلی أشكالا مخ هديدة 4 


r 








yl cos‏ لونية مخظنة © وتكوينات من الأضواء + ثم نظم براحل Ail‏ باضاءة 
a,‏ الاضواء - وقلك باستقدام منظمات تخليض شدة الشوه ¢ وخة فى الامتبار 
معدل التتير ونومه » سواء كان مسثيرا الم مثفيرا ۰۰ ال . 





6 س التحت اللتمرك : صمم وت تكويتا برنا بسيطا مستخنبا حركة طبيعية ۰ وهذا 
لا يش CAS‏ شيثا يتحرك بثل « ملريت الملبة » © بل يجب أن تصور الحركة. 
کلها جزء متكايل فى التكوين © ويلزم أن يكون لھا طايع خاس بها > 


we 





۳ التصسمح فى مجال التطبیق :تسم هذاآكتاب 


ان دراسة التصمیم تسیب لنا مشكلة . ویجدر بنا ملاحظة ان العلاقات 
* يمكن ان تكون عابة فى حين ان الملاقات البنائية دائما خاصة . 
ينا ان نختار اما دراسة حالات لتصميمات. فعلية يتضح فيها الريط 
المضوى بين الملاقات الرئية والبئائية واما التركيز على الطبيعة الغالبة 
العلاتات الرئية . فى الخالة الاولى یکین الاهتيام نميا على المشكلة 
» وفى الحالة الاتية نتعرض لخطر 











ولقد اخترت الطریق الاخبر مطبتا ایاه على مادة هذا الکتاب ؛ ملا ان 
تنغلب على ما فيها من تقاط العف عن طریق التصمیمات التى اخرجتها 
حلا للمسائل التى صاحبت كل فصل ٤‏ اذ عن طريقها تكتسب خبرة عالی 
عن وحدة العملية التصميمية العضوية . وارجو ان يكون فى هذه الترینات 
ما يجلى غوامض شروح المتن . وساتخد من هذا الفصل مجالا لتوضیح 
مستخدما موضوع تصميم هذا الكتاب كيادة ثدخل يها جميعالعوامل 
التي تدارسنا كلا منها على حدة : ونريطها بالموامل السببية الخامةة 
بالغرض 4 وا مادة ؛ والاسلوب الفنی ١‏ . وموجز 
فى ذلك النموذج الذى يمثل الوحدة العضوية للتصميم . 























طبيعة المشكلة 


ان الشیء الأول فى اية مشكلة تصميمية هو طبيعتها الخاصة . ولتصمیم 
هذا الكتاب جوائب يشترك فیها مع تصمیم الكتب بصفة عامة ۰ ومن ناحية 
اخری لا يتسنى لنا فهم تلك المشكلات المشتركة الا عن طريق دراسة 
الملبيعة الخاصة لهذا النوع من المادة . 
كل كتاب ناحيتين : الاولی هى ضرورة الاهتمام 

الافكار التى سوف يتضينها هذا الکتاب . والثاثية هى ضرورة الاهتمام 
بالهيئة المادية التى ستصاغ فيها هذه الافكار . فالمشكلة الاولی تكين فى 
محوى الكتاب + اما الثائية فهى الكتاب نفسه . والموامل السببية الخاصة 
بالفرض ؛ والهيئة والمادة » والاسلوب الفنی ؛ تدخل فى كل منهما . 












السبب الاول : نمو الفكرة 


اعتقد ان خبر طريقة لتحديد الفرض من هذا الکتاب هی معرفة كيف 
نبنت فكرته . لتد نشات الفكرة أولا من خلال تدريس منهج مادة اسس 
التصبيم ١‏ لا الاسس التى تطبق على تصميم معين 6 بل القواعد الاساسية 
العامة التى تطبق على جمیم التصميمات ) حيث كنت اشترك فى تدريسه 
فى « هارقارد مع البروفيسور روبرت . د. فیلد ». 


والواقع ان الفضل فى الاضطلاع بهذا العمل برجم الى العمل الرائد 
لدرسة ٠‏ الباوهاوس » . وقد كان لنا فى « هارفارد » شرف الحصول 
على المساعدة القيمة والتشجيع من « والتر. ۷ كبا قدم « جوزيف 
البرز * من ٠‏ الباوهاوس » ٤‏ ومن كلية بلاك ندوات ترتبط 









بهذا المنهج . وكانت لهذه العلاتات اهمية كبيرة بالنسبة لى . حيث فتحت 
لى طريقة الاستاذ « البرز » فى التدريس GUT‏ جديدة من الخبرةالواسعة . 
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تصیم لوهة احاشلية من عمل الوف + 


وکان كل ذلك مجرد اساس للموضوع فى الوقت الذی لم تكن هناك آية 
فكرة لوضع كتاب . ولم تختمر الفكرة لدى الا عندما كنت فى كلية «نیوکوم» 
حيث الفكرة من خلال مجموعة مسورات حائطية اعددتها اس‌اندة 
الطلبة فى اعمالهم .. ومن الصعاب التى يصادفها كل مشتفل بالتدريس 
ان الطلبة لا يستوميون من الحاشرات والتمارين والقراءة الا القليل من 
العلومات ۰۰ وهذا ليس نقدا للطلبة ولكنه مجرد نقرير وتعليق عن عملية 
الدرس والتحصيل .. عندئذ فكرت فى اعداد لوحات مصورة تمثل المادة 
موشوع الدرس ؛ وتعليقها على حائما الفسل للاستمانة بها فى الشرح . 











وعلی ضوء هذه النكرة اخرجت مجموغة من الصورات الحقطية 
: تخطيطية : وصورا © وتخطيطا مايا للشرج « القن © + 
ولم انفذ هذه المادة لجرد خذمة الفرض التصوبری + بل لتقذيم صورة 
مرئية لا تتضمنه الادة من علاقات بعملية التصميم . وعندما تطورت 
هذه الصورات وغطت جميع ابواب المنهج + انها تستحق الطبع . 
وکانت الفسکرة الاولى للكتاب تتلخص ببساطة فى نسخ واخراج تلك 
السورات مزودة بشرح موجز . 








وكنت مهتما اثناء الدراسة باخراج مصور واحد يوضع فى مقدمة کل 
موضوع . ومن ثم لم يكن لدى متسع من الوقت للسير فى تنفيذ الفكرة 
الا فى العطلة السينية . وتمهيدا لذلك قبت يتصوير اللوحات قوتوغرانیا » 
ثم بداث كتابة الوضوعات التى تتصل بها .. ولكن سرعان ما تبينت ان 
هذه النكرة على هذا النحو غير مرضية ۰۰ اذا كان قیها اتجامان هابان : 
الاول » ا نالشرح فى هذه‌الحالة قد يكون متفصلا تماماعنالصورالايضاحية . 
اما التشائية الرئية لعلاقات التصميم ۰ التى اشمر باهبیتها الکبری : 
وحتتنها فى السورات : فلم يكن هناك من سبيل الى توضیحها مع الشرح 
الثانى : لما عرفث التكاليف المرتفعة للطبع تراءى لى اولا اعداد المصور 
شاملا بحيث يدخل فى لوح طباعی واحد + يطبع بطريقة الفوتوليتوغراف 
« الافست » . وقد أثبت التصوير الفوتوغراق أن له امكانيات ونسعة 
تيسر انتاج المصورات يما تتضينها من شروح + بعملية طباعية ناچحة . 
ولكن فى حالة عمل لوح ملباعى متفصلة لكل من الصور والشرح ٠‏ نان ذلك 
یعطی نتائج طباعية انضل ۰ غير إن هذا فيه اخلال بالعايل الاتتصادی . 

















ومن هذا السل على ية حال شات تدريجيا عکرة اخراج التب . 
+ واخراجها Udy‏ للمنهج ؛ وتا 
فى هيئة مرئية مع السورات . ومن النقطة الاخيرة خرجت بفكرة ان تكون 
الصور الايضاحية اكثر من مجرد ايضاح للمادة المكثوبة وبذا كانت تلك 
الصور الى جاتب عتاوين الفصل عابلا على ابراز الشكل العام الرئی 
لضیون الكتاب . وهكذا تبلور البرنامج اخیرا على الوجه ااتی : 












۱ ل العرض الواضح للمشكلات التصميمية اللعقدة ؛ مستخنيا 
الجائب النفسى للادراك کاساس انشائی لتنظيم مضمون الكتاب ٠‏ 


۲ — العرض المرئى لهذا الضمون مصاحبا للشرح مباشرة ؛ ویعطی 
فكرة عامة وواضحة للکتاب ككل . 


؟ ل استخدام عناوین الفصل لتحقيق هدفين © احدهما : توضيح 
تقسيمات المادة الشروحة : والاخر تكملة اللظير الرئی العام . 


 )‏ استخدام الكتاب نفسه كمثال لعملية التصميم فى مجال التطبيق 
۷ 
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وهذا معنا امکان تنظیم وتصبیم : وانتاج الكتاب فى احسن صورة نة 
كما عليه ان يكون محتقا للمبادىء التصميبية العالية كما وردت فى الشرح 
بتدر الامكان ٠‏ 


السبب الشكلي 
وسرعان ما لوحت هذه الفكرة بامور معينة حول هيئة الكناب » وهى: 


: الطريقة التى يجب اتخاذها لاظهاز انشائية عناوين الفصل‎ ١ 
اذ يجب عليها أن تظهر التقسيمات الرئيسية والفرعية لليضمون . ويمكن‎ 
عمل ذلك باحدى الطرق القياسية المصطلحة . ولكن امكائيات الصف‎ 
وطبع الحروف اوحت لى بطريقة بديلة . اذ امكن للمرء ان يظهر نفس‎ 
الفكرة باختيار احجام واوجه حروف طباعة اخرى ؛ ثم يضمها فى ترتیب‎ 
اکير‎ 

وق هذا دليل واضح على مدى تائير الادة وامكانيات الاسلوب النثى 
على التصور الشکلی . وبالقارنة بين هانین الطریتتین ؛ وجدت أن 
الطريقة الاخبرة تهيىء فرصة اکبر لامكانية التتوع والايضاح المرئى ۰۰ ومن 
هتا اطلقت لخيالى العنان فى حدود هذه الامكانيات . 
المحافظة على وضع الشرح والصور الايضاحية 
3 الكتاب.ومن الناحية العملية كان من 
الانضل اختيار حجم كبز الصفحات . وكان على التصبيم أن يتفي Lay‏ 
الهذه الساحة . 

وعلى ضوء تلك الموامل : وجدت ان وضع الهيئة العضوية الغالبة 
للکتاب فى حجم اكبر بالذات : قد يساغد فى مرحلة ا 
اننی كلما امكننى الحصول اثناء الكتابة على صورة ا 
call‏ بالرسوم الايضاحية ؛ ازدادت الامور بساطة مستقبلا . 
فلك بصفة خاصة على الصور اللونة . وكان واضحا لى البداية نی 
احتاج الى عدد كبير منها اكثر مما يمكن ان يتطلبه الشرح وقدالحت 
هذه الاعتبارات فى اعادة النظر فيها من البداية ۰ اعتمادا على ان الكتابة 
والتنظيم يمكنهما ان یتماونا على تغطية الفرق . 

ويمكنك ملاحظة كيف ان طبيعة الشكلة قد ادت بى الى موقف غير 
عادى . فالؤلف عادة لا يكون مشسغوفا ومهتما بالشكل الرئی لکتابه الى 
هذا الحد . اذ ان مسئوليته تنتهى عند حد الكتابة ؛ واختيار المادة 
الصورة . وقد تكون لديه انکار عن الهيئة المرئية ؛ ولكن الناشر هادة هو 
الذى يقوم باخراجها . appari‏ القليل عن الطباعة وصف الحروف 
ولكن كانت تنقصنى الخبرة الهنية قى تخطيط وانتاج الكتاب . ومع دلك 
كانت مشكلتى هى الاصرار على أن الفكرة والهيئة لا يمكن فصلهما عن 























بعضهما . وف اعتقادى اننى مهما فعلت فسوف يكون من قبيل الاجتهاد 
اكثر مئه حلا هنیا لذا لم اجد سبيلا لعرض مضمون الكتاب سوى وضع 
سیم نوس << 


التصور الاول 


من المنطقى أن الرغبة قد نتجه الى منافشة الاسباب الادية والفنية » 
كلا منیا على حدة ۰۰ ومع ذلك 6 فين الثابت انهما وئیتنا الصلة بتطسور 
الفكرة الشكلية بالقدر الذی یکون من الافضل ممه ان تریط بينهما كلما 
تتدمنا فى الوضوع . 

لهذا كانت الخطوة التلية هی محاولة اتخاذ قرار عن مساحة الصفحة 
ومبدا تصميمها . نالسفحات فى الطبامة تتسلسل عادة فى ملازم 6 کل 
منها من ثمان صفحات او مضاعفاتها : تطبع على ورقة واحدة . وتحتاج 
الورقة الى دورتين طباعيتين بواقع دورة واحدة لكل وجه فى عملية طباعة 
الابيض والاسود . ويحتاج طبع الصور الشبكية الملونة الى دورة منفصلة 
لكل لون . ولتحقيق التجليد عمليا تطوى « الافرخ » حسب الملازم + ثم 
تحاك الملازم مرتبة معا فى وحدة . وتسلسل ارقام السفحات على شرح 
الورق المطبوع ؛ وترتيبها فى وضعها الصحیح کلاهما يمثل مشكلة فنية 
کسری اذ تتوقف على آلة الثنى بالقنتط ؛ وآلة التجلید 
المستخدمة .. لهذا كان واضحا انه من المستحيل على إن احدد طريقة 
الانتاج بالضبط فى هذه المرحلة . وق نفس الوقت كان على ان اضع فى 
اعتبارى العامل الاقتصادى للانتاج ؛ كما كان على ان استخدم صفحة 
كببرة نسبيا ۶ لاجعل من علاقة الشرح بالصور فكرة عملية . وقد تعلمت 
من قرامتی أن احجام الکتب التی‌یزیدمتیاسها علی»/۱ ۲۱سم»,/۱ ۲۷سم 
یتعذر تجلیدها اليا فى ممظم الاحوال .. بل تمر فى عدد من العمليات 
اليدوية ؛ التی تتسبب فى زيادة تكاليف الانتاج . لهذا السيب ظهر لی‌افضل 
حجم لصفحات الکتاب هو )/۱/ ۲۱ سم × ۱/۲ ۲۷ سم . 

والمشكلة التالية هی تحدید طريقة الريط الرئی بين الشرح والصور 
الایضاحية فى السنحة . وكنت اعلم من خبرتی فى عمل الصورات انلی قد 
استخدم عددا کبیرا من الرسوم التخطيطية . ويمكن ان یکون الكثير منها 
فى مقياس صغير نسبيا من غير ان يفقد تأثيره .. والباقی » امكن اخراجه 
فى مقابيس متشوعة . واحتاج الامر الى جمل بعض المسور 
فى حجم كبير ؛ ويعضها الآخر امسکن اخراجه بنفس الدرجة 
من التجاح فى مقياس امغر . ومن فلك » رليت أن الرونة يجب أن 
تتوانر فى ای تصميم اضمه . وكان الاعتبار الآخر متملقا gall‏ ء. 
اذ يجب ان يكون مقروء! ومميزا فى مظهره الى اعلی حد ممكن . ولا كان 
اختيار شكل وجه الحرف وحجم « البنط » من شانه تحديد كمية الكتابة 
التى يمكن أن يستوعبها الفراغ المحدد لها وان « وزن » الحرف الطباعى 
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يؤثر فى مظهر كل صفحة > فقد كان من الضرورى ان افكر فى اختيار نوع 
معين من الاحرف يحققالغرض الطلوب . وق‌هذا مثل آخر يوش الملاقة 
التبادلة بين هيئة الشكل والمادة . اننى احتجت الى وجه حرف طباعى 
متوسط التالق + بين الابيض والاسود ؛ لكى يتناسب مع الرسوم 
الايضاحية ؛ ويجمع بين سهولة القراءة والتمييز ووضوح العنی ونق 
انشا الحديث ند لسرا ا ا 

وكاختبار مؤقت اتجهت الى احرف ملباعة 







ن حجم 
٠.‏ وهذا معناه أن جسم حرف الطباعة كان بسمك قدره 
۲ر مم » مع رم نرب كتراع هن بين السطور . وكان یر هس 
مريحا فى القراءة + وفى درجة التالق للونی ؛ والشخصية 





ويمكننى الآن وضع اول محاولة تقريبية لتصميم نموذج جيد للصفحة. 
لتد كان هناك اعتباران وراء الاتجاه الى عدم التمائل فى التصمیم : الاول : 
انثى اذا تركت هابشا خارجيا أكبر 6 كان لدی قراغ يسمح يوضع الرسوم 
التخطيطية ؛ والصور الايضاحية الصفيرة فى مواجهة | 
هناك طول امثل لقراءة السطر فى سهولة 
حسابا تقريبيا » يتلخص فى ان طول السطر يتراوح بين GLA‏ التى 
یمکن ان عدد الاحرف الهجائية مضروبا فى مرة ونصف ؛ وبين 
السانة التی يمكن أن یشتلها ضعف ذلك المدد » مع اضافة عسدد 
علامات الوقف والفواصل بين الکلمات کاحرف هجائية . ونظرا لان طول 
السطر فى الطباعة یقاس « بالبیکا » ( ۱۲ بنط رغ ممم تقریبا ) فقد 
مضیت فى حسر عدد الاحرف الهجائية التى تدخل فى ثمانية او عشرة اسطر 
من المينة التى نسختها : لتقرير متوسط العددالناسب لطول سطر معین. 
وبموازنة هذه التاییس الختلنة بعضها ببمض ؛ وصلت الى سطر يبلغ 
طوله ۲ « بيكا » + بمعدل of‏ حرفا هجائیا فى السطر . وکان هذا معناه 
أن متیاس طول السطر Gly‏ ۹ر۱۰ سم تقريبا .. وکان من الضرورى أن 
اضع هذه القابيس تقريبية » مادام القياس الفعلى للحرف الطبامى لايتطابق 
مع السنتيمتر تماما . . ولوضع تصميم لتخطيط دقيق يلزم العمل بقاعدا 
جيت » ( وحدات ال ٠ ٠/۲‏ بنط ) الستخدمة فى 
Sy +‏ على هنا تقريب المقاسات للسنتيمشر . 
وضعت ذلك فى دود مساحة الصفحة ؛ تاركا هابشا خارجيا بعرض سبعة 
سنتیمترات ونصف سنتيمتر ؛ لكى يسمح بوضع مصورات هامشية عرضها 
خمسة سنتیمترات ؛ مع ترك فراغ هامشى ماسب .. وقد قدر طول 
الصفحة على اساس اعطاء » ALS‏ الشرح « التن » فيها شكلا مرئيا جيدا » 
مع اضافة هامش مناسب لها من اعلى واسفل ؛ ومن اليمين واليسار . 
وقد اسفرت هذه العملية عن جود ۲) سطرا فى النهر الواحد . 
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التسسميم الأول للبيكل 
ith‏ الصلحة + 





انغيل على اخراج تکوین مرثى مقبول یترابط فيه يه دی gl‏ 6 والظمسر 
الرئی لاحرف الطبع > والصور الايضاحية : والفراغ الابيقي : بطريقة 
غعالة . ولكن لبست هذه بالشكلة الوحيدة + فاكتشاف هيثات ممتازة 
لتصمیم الصفحة مسالة تصبیم الحروف نفسها . كما ان هيئات 
الحرف والتصمیم الناجح للصفحة ۰ پرتبطان بعضهما ببمنی + وينتلام 
نتلیدی اسيل . ولقد خطعلت للستحة هيئات تناظر الى حد بعيد خصائص 
تلك النظم التی استخدمت فى مخطوطات الترون الوسطى : وطباغة عد 
النيشة ٠‏ كما تناظر الكثير من التسميمات الماسرة . وهی يهذا اللیسوم 
۷ تعتبر اختراعا جدیدا . بل وليدة اعتبارات عملية اوحت بنوع معي من 
الحل الشکلی . فالخضوع للتقاليد يدخل فى التسمیم بشکل تلقائى + موثرا 
فى تقديرنا كلما بحثنا فى تفسير الاتزان بين العناسر التی نتمابل معها + 
أو بمعنى AT‏ مان تصميم الصفحة لا يعتبر حقلا اصليا لعملية التصمیم ‏ 
اذ بسبب عادة القراءة التتليدية ء ليست لنا حرية اجراء الطيع رايا 
. بل الفكرة الاساسية فى التصميم هی جعل عملية 
مريحة وواضحة بقدر الامكان . ومن اجل هذا السبب ذاته تعتير 
الشماذج المسلم بها لتسمیم الصفحة + هی الافضل . . وق مجال نیح 
اللتعبير الخلاق بقدر ما يتطلبه موضوعه من تأثیر . 




















وهکذا توسلت الى هيئة محددة للصفحة .. وابککتی استخدامها 
كصورة ذهنية عند التقكبر فى طريقة ربط التن بالمسورات كلما مضيت 
فى الكتابة . 


الكتابة والتصور 

القد أكدلت مسودة ما يقرب من ثلث متن الكتاب : فى نفس الوقت الذى 
كنت افکر فى الممسورات كوسائل ايضاحية . تم شرعت فى اعادة تنظيم هذه 
المادة . فالنمل ٠‏ الذی لم يكن فيه موی مسورتین فقط ۰ لم يمثل 
لى مشكلة كبيرة ق التصبیم ۰۰ وريت أن مدد السفحات فى النقؤل 
اللاحقة ينترر على اساس الحيز الذى قد تشغله مقدمة الكتاب . ومن جهة 
اخرى كنت مشفوفا برؤية مدى نجاح التخطيط ولذلك بدات وضع اول‌نکرة 
ابتدائية . 

وبالشسية ليذه الفكرة الرئية العامة اخترت وضمها فى مقیساس نصف 
الحجم الطبیمی : ياعتباره المقياس الاقتصادى الناسب ۰۰ ثم وضعت فى 
عناية تصميما عاما لسفحتین متقابلتين محددا خطوط الكتابة والموامش 
بالحبر . واتخذت هذا التصميم اساسا لاخراج المفحات التالية مستمينا 

وباللمالرساس . 
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so!‏ اثرئی الاول الصتحنين 





وعلى اساسها وضعت الحل الذی اریده . واخذت ب القياسية التی 
تقرر البدء يوضع الکتاب على السفحة اليمنى . وجاء ذلك فى الستحة: 
الحادية عشرة .. ومن الطريف انه بعد اعتماد الكتاب للنشر ٠‏ لاحظت انه 
رغم التفيير الذى طرا على تسلسل الستحات عما قدرته لها فى الخطوط . 
فان الساحة الفراغية الخصصة لصفحات الافتتاح ظلت على حالها . 
وهذا مثل يظهر مدى امكان الامادة من خبرة تصمیم الكتب فى حل المشكلة . 








والثاتى كان يجب على ان احسب بالدقة على قدر الامكان عدد الاحرف 
فى نسخة الكتاب . ولا كنت قد عرفت من قبل ان متوسط عدد الاحرف 
فى السطر الطبوع يبلغ ۵٩‏ ۰ لذا كان من السهل حل المشكلة عن طريق 
ضبط الالة الكاتبة على سطر يتسع طوله لهذا القدر من الاحرف . 
وبذلك كان من الممكن تقدير عدد اسطر النسخة المكتوبة على الالة 
الكاتبة : ثم تخويل اعدادما الى الصفحة المصمية مبائرة . 
وكان فى وسعی عمل ذلك نظرا لان تساحة الصفعة وتصمينها 
كانا قد تقررا Mad‏ : 


وکان من الثبر تجرية تصمیم العملية فى هذه الرحلة . موضعت الفصل 
rr‏ 





v.cpas-egypt.com 





الاول فى الحدود المقررة له . ووجدت ان لا باس به . وتوقعت انه قد 
تظهر صعوبات كتيرة نيما بعد . ولكن على ای حال كانت الهيشة 
التى انتهيت اليها تحتق عدف من جهة الوضوح ٠‏ والرونة والطلیع . 


وقمتبتنفيذكلفسلعلىهذا النحواتناءکتابته» فالكتابة والتصویرالرئی 
كانا يسيران جنياالىجنب. .وقد اثارالنصلالثانى مشكلة فنية رئيسية * 
تعرضنا لها من قبل بصنة عامة .. وهی مشكلة الالوان .. فقد كنت اعلم 
إن الصور الضرورية قد تئل الجانب الكثر النفقات بالنسية لتكاليف بقية 
عناصر الكتاب . لهذا سمبت Sy‏ البداية على ان اتصر الملونات على القدر 
الضرورى لفهم المثن بوضوح ۰۰ مع تركيزها وتلخيصها بقسدر الامكان + 
وضفلها فى اقل عدد من الملازم . وكان تعريف التباين اللونی فى القام 
الاول الذى لا يمكن فيه الاستغناء عن التلوین ۰ ولذلك تمين على ان اجمل 
هذا الجزء من الشرح ق صفحة واحدة ۰ حتى تظهر الرسوم التخطيطية 
الخمسى فى لوح طباعى واحد . وتكرر هذا النوع من المشكلات . واضطررت 
الى بقل مجهود كبير لايجاد حل مناسب للفسول النى تعرضت للون بصفة 
خاصة + وكانت رؤية الرسوم الى جائب الكتابة ٠‏ منيدة جدا هنا + وى 
مواضع اخرى كانت مساحة الشرح القررة تتح دد بعتبية ملل 
وضع الصور الايضاحية ق إماكن معينة . وكان هذا معضاه فى الغالب 
ان يكون الشرح موجزا بقدر الامکان . وكنت اشعر أحيانا كما لو كنت اكتب 
برقية من خمسين كلمة . 














ولاول وهلة تبدو هذه الحالة كقيد لا يختمل . والواقع انها ليست 








عناك فرصة للتركيز على الامکانیات + او على نقطة للبده منیا ١‏ أن قى 
وسعنا عمل ای شىء ٠‏ ولذلك مانا غالبا لا تعمل ای شیء : .وقد تعوقنا. 
لا نهائية الوشوع عن نحقيق الهدف . والواقع انه ليس هناك شىء يحرر 
خیالنا الخلاق اكثر من عرض الشكلة علينا ٠‏ او أن نضع لها باختيارنًا مجالا 
محددا نعمل فيه . وعلى هذا الاساس لا نكون شوابط الشعر او الموسيقى 
فى الواقع قيودا . . بل هی مجالات قائمة لها اثرها فى تحديد الهيئة ٠‏ وينمللق 
o>‏ ينها تین ناب وفلك لما لها من قيود ثابنة للبد» منها . . ویعتبر 
من الحقائق التى لا يسلم بها السممون الناشئون يسهولة : فى حين 
الح الناضجة + 





وکلما تقدمت فى انتاج الكتاب : اتضحت لىاستحالة تنئيذ فكرنى الاصلية 
فى توزیع الللونات على الشرح . وما زالت عند رای الاول : حتی ولو 
مرضت الاعتبارات الاتتسادية حلا آخر . يؤيد ذلك ان البحث الطسویل 


ver 





الدتیق عد اخنق فى ايجاد حل اكثر اقتصادا فى نطاق استخذام السسورات 
اللونة الى جوار التن 


وکذلك ظهرت قيود مشابهة. + وان كانت اقل حدة +:وهى الفاصسة 
پیشکلات اعداد الواح الطباغة . فلكى نحصل على اتمی درجة منالتائير 
فى طباعة « الافست » حيث تمد صفحة GANS‏ لوح طباعى واحد : يكون 
من الرغوب فيه توفير التناسق الشكلى الناسب لهيئة المادة الجارى 
طلبمها Ling.‏ يعنى ان وجود مصورلت ات OAD‏ .رقيق » واخری ذاث 
تاين قوى: على اللوح الواحد: لا يمكن معالجة كل منهما بدقة .. كيا 
يعنى ايضا أن الوضوعات التخطيطية والاخرى الشكلية لا يمكن نسخها 
بطريقة اقتسادية + اذا لم يجمعها فى لوح طباعى واحد . وكانلتلك الحقائق 
تاثیرها فى اختيارى لافلام شفافة مطبوعة باشكال شبكية مختلفة »> 
لاستخدامها فى التاشرات الشبكية الوجودة فى بمض الرسوم التخطيطية . 
وقد يسرت هذه الافلام التجارية عمل كثير من التائيرات الشيكية . بفير 
حاجة الى تصوير اللوحات شيكيا . وكان من المتعذر فى القليل من الحالات 
تفادى اشراك التسویر الشبکی مع الرسوم التخطيطية + غير ان مثل هذا 
الاشراك ظل فى اضيق الحدود ٠‏ 
تكوين نموذج الصفحة 
لتد كان موضوع تصميم تكوين الصفحة الواحدة بسيطا ف اغلب 
الاحوال . . نظرا لاتنی كنت وضعت الیدا . وكانت المشكلة هی توفيق وضع 
الشرح مع الصور الايضاخية على الصفحات فى لفضل تائ ممكن . . وكات 
الصعوية الرئيسية هى المحافظة على اخراج جزء الشرح والرسوم التسلة 
بموضوع واحد : ق نظام متاسب لتتابع الصفحات ٠‏ فليس من اللائم مثلا 
وضع راس موضوع ق استل الصفحة اليمتى + حيث يتفصل عن جسم 
الوضوع الذی ياتى فالوجه الآخر منالورقة . وقد تطلب حل نلكالشكلة 
بعض التسغير والتكبر فى الاماكن . . وقد شبل ذلك كلا منالكتابة؛ وحجم 
ووضع الصورات . 

















القد كان فى ذهنی عدد من الانکار الخاصة . منها اننی حاولت دائ 
معالجة السنحتین التقابلتين كوحدة .. كما Gal‏ اخترت المصورات على 
اساس ما فيها منجاقبيات ذاتية + متكاملة مع التكوين . اننى امقتان‌ارى 
الصور الايضاحية تجاوز الهابشی وتخرج عن الحدود القررة للستحة . 
والحالة الوحيدة التى خاللت فيها هذه القاعدة هى عندما كان من اللازم 
اخراج الصورة الايضاحية فى اکبر حجم ممكن . ولكن هذا طبعا شسمور 
شخمی . ومع ان المرء يمكنه ان يجد اسبابا قوية لكل فكرة . الا اننى اميل 
الى ضط الاشكال ویس‌طها كلما ادى ذلك الى ايجاد هايش جيد 
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وهناك نقطة آخيرة » وهی أن مشكلة تصميم صفحة بالنسية لتصميم 
الكتاب ككل » انما تمثل نوعا نموذجيا من مشكلات التصميم ؛ فهى تشبه 
با يصادفه المعمارى او مصمم ازياء المسرح . وما اقصده ببساطة هو ان 
بعض التصميمات يجب انجازها على مستويات مختلفة ‏ فى وقت واحد . 
مالستحة فى حد ذاتها وحدة » وهی فى نفس الوقت جزء من صفحتين 
متقابلتين .. وتتابع هذه الوخدات يبنى الفصول + وينتهى بانتاج الکتاب 
نفسه . لذا يكون على المرء ان يدخل فى حسابه كل مستوى من مسستویات 
التصميم + لا على اساس قيوده الخاصة فحسب + بل ايضا على اساس 
قيمته بالنسبة الكل العام . فالمعيارى يؤدى تصميم المبنى بمعالجة السقط 
الانتی والفراغ الداخلى : والهيئة الخارجية للمبنى . وكل غرفة تعتبر فى 
ذاتها وحدة صغيرة » وهی بدورها تعتبر جزءا من کل . كبا انه يتحتم غلى 
مسمم ازياء المسرح ابتكار ازياء تتوافر لها قيمة ذانية : وترمز الى طابع 
الشخصيات المسرحية وظروفهم ؛ وق نفس الوقت تسهم تلك الوحدات 
جميعها فى بناء الناظر + والمناظر بدورها تبنی فصولا كاملة ؛ ثم تشترك 
جميعها فى تصميم العنصر المرئى للمسرحية ككل . 

وعلى ذلك + ناه هيما يتعلق بالكتاب » تعتبر كل صفحة تكوينا ؛ وهی فى 


نس الوت جرء من كوين آکبر > ویساعد الظمالاساسی التصمیم علی 
ربط الكل بعضه بیمتی ؛ ولکن ذلك الكل یکون اکثر من مجرد تجمیعم 




















لصفحات مقردة فقط . 
الفكرة الابتدائية للنقدیم 
القد وصلت الى نقطة من تطور الكتاب 6 انتهیت يها من تأسيس مشموته 





العام مع التقديم الرئى ولو بصفة مؤقتة . . وكان التقديم هو الخطوة التالية 


بعد ذلك , 





وهذا الوضوع يشكل مظهرا ممیزا آخر لنوع معين من مش كلات 
التصميم : فالمصور يمكنه أن يؤدى عمله بقدرة مزدوجة ؛ كيبتكر وناقد > 
وذلك منذ بداية تناوله قطعة قماشى التصوير ١‏ الكانفاس » حتى ساعة وضع 
الصورة فى الاطار ۰. اما المعمارى والمصمم الصناعی ومؤلف الكتاب فيتعين 
على كل مثهم ان یمرض افكاره لينال مواققة العميل او الناشر عليها قبل 
أن تتبلور فى شكلها النهائى . ويجب عليك ان تلاحظ تماما ؛ عندما تؤدى هذا 
النوع من العمل » ان التقديم فى حد ذاته ليس هو اسلوب التعبير عن 
النكرة . فالتتدیم يعتير هنا بمثابة الخطوة الاولى : التى تسمح للشخص 
الآخر ان يفهم ويقدر . ١‏ 

كما يجب ان يكون جيد الأداء الآداء تحقيقه 
اللغرضض منه تماما . قد يكون من السهل مثلا المغالاة فى حالة تقديم التصميم 
المعمارى . وذلك باخراج الفكرة العمارية الحقيقية فى زيف مصطنم مابدا 






الى اخفاء ما قد يكون فى الفكرة من نقص » او على الأقلمداراة الناحية غير 
الابتكارية 


اع المهارة الاخراج المؤثر كبديل للحسل الابتكارى 
تبر التقديم ف حد ذاته فنا . والتقديم الردی» يمكن ان 
مهما عظيت فكرته . ومن جهة اخسری 
فان التقديم مهما علت جاذبیته يضبح ركيكا مج دبا اذا لم يتبع من 
شرورات الفكرة al‏ يمثلها . 


وبالنسبة لهذا الكتاب تعتبر الفكرة الاولية للتقديم اقرب كثيرا لبيشة 
الفكرة الاصلية من الطبعة الزرتاء او الرسم العماری لبنی .. ومع ذلك 
كان للشكلة التقديم اسساس واحد . وكان على أن افكر ملول الوقت فى 
مراحل الطبع وعملية الانتاج . وكان على ايضا ان اقدم الشرح والصورات 
بطريقة مؤثرة وق الوقت نفسه ‏ دون تمويه . 









وقد وضعت الفكرة الابتدائية للتنفيذ بمقياس الحجم الطبیمی متضمنة 
جميع الساحات الفراغية فى دقة ووضوح .۰ وكانت تالف من ملازم فى كل 
منها ست عشرة صفحة: فى شكلأقرب ما یکون‌الی مادةالصفحات الطبوعة 
بالشبط . واخرجت السورات الفوتوغرافية فى القیاس المناسب لاماكنها 
الخصصة لها فى صفحات الطباعة . ولقد عينت فيها بالقلم الرصاص اماكن 
الصورات والشرح ؛ وذلك بالاضافة الى اننی قمت بتلوین الرسوم التی 














بشما سم 5 ae El.‏ و لت 


الصفحتان التتايلنان فى التمودج النهاشى لیا 
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بالالوان .. ولم احاول انهاه ذلك بالدتة اللازمة للنسخ» ولكن 





واخيرا ؛ تم اعداد الشرح والصورات بالنسبة لجميع الفصول » AS‏ 
هذا النصل > الذی ارجات عتابته إلى ما بعد اعتماد هذا الكتاب » وتف 
تصبيمه المعروض . واذکر اننى حين عرضت ذلك على الناشرين ( شركة 
ماك جرو ‏ هيل ) لم يوافقوا على المخطوط فحسب : بل تفضلوا ایشا 
افسيحوا لى بوضع تصميم الكتاب كذلك . 











فى أن شكل وجه الحرف له خاصية 
والاخری ا 
عند الطبع » يقتضى الآمر زيادة مدة التعريض للضوء أثناء عملية نل الكتابة 
موتوغرانیا . . الامر الذى يؤدى فى نفس الوقت الى زيا 
السميكة عما يجب ن زيادة اعتام شكل التن بصفة عاية 

عن العدل . coal‏ فى تسم الانناج » الى تعرير اختيار 
خرف cole‏ تکون خطوطه السميكة اقل سمکا ؛ SANs‏ الرقيقة اكثر 
سہکا » حتى تعطى نتائج لها اتزان افضل وتاثبر اوضح . لهذا كانت حروف 
٠‏ موتوتيب » باسكرفيل رقم ۳۳ هىالتى حلت محل اختيارىالاول ٠‏ کیا 
تصحوا ایضا باحلال احرف الطبع بنط ۱۱ ؛ مع رقائق ؟ بنط للمسانات 4 
محل اختیاری السابق لبط ۱۲ على جسم 16 متضسمنا الرقائق . وكان 
اختيارهم هذا مبنيا على شمورهم بائه يخدم طبيمة عمل القن . 

وکان معنى هذا التغيير ان تنظيم النسخة ؛ وبالتالى التسميم الكلى 4 
يحتاجان الى تعديل شامل. ولميكن ضروريا تنفيذ ذلك فى مثل دقة تفاصيل 
الفكرة الابتدائية المقدمة ۰. نظرا لتوافر الدقة الكافية فى بيانات المخطوط > 
وحجم الصور ووضعها . 
















وتتصل الثانيةبالانتاج اللون . وكانمقدرا له انه يقع قالنسخةالاصلية 
فى 78 لوحة ؛ وق ست ملازم . وكان هذا معناه ائه يحتاج الى ۲۷ دورة 

اج الى ۲۸ لوحا طباعيا ملونا منفصلا .. وتنفيق 
شانه زيادة الكلفة : وبالتالى ارتفاع سعر بيع الکتاب عن 
الحد التاسب للشرح الذى يخدمه .. وقد فضلت تماما الحل الاقسل 
تكلفة .۰ وق نفس الوقت كان على إن آخذ بفكرة تجميع الالوان حيث 
كنت لا اميل يميد تظیم وضع الصسورات الى جاب الشرح © 
وواضح ان هذا كان انضل حل اتتصادی + 











ومن ثم حاولت عند مراجمة فكرة تصميم الكتاب ایجاد نظام جديد لوضوع 
اللون يكون اقل كلفة نسبیا . فراجمت جميع اللوحات الصورة . وق بعض 
الحالات غيرت اتجاهاتى من أجلكم كقراء ؛ باعادة تصوير اشیاء كنت فد 
صورتها من قبل ( تعتبر طرق التحكم فى القيمة مثلا لذلك ) . ونشات اكبر 
مشكلة فى فصول اللون + عندما وجدث انها ستشغل ثلاث ملازم بالالوان 
موزعة على كل من وجهی الورتة ؛ وتحتاج الى ۲۶ دورة مطبعية. 





الصورات فيها على وجه واحد فقط . 






وصلت الى النتيجة » وهی ان ای حل معقول من زاوية النتاج معناه اقصاء 
الهامة . وقد SS‏ على مضض بمبدا تجميع اللونات كلها 
فى عدد محدود من اللوحات . 








GA 








الصفعة اللوئة معد الراجمة 


وبمجرد الانتهاء من تراری هذا ٤‏ اكتضفت اهمية تطبيق قانون التعويضة 
أذ رغم اننى فقدت امكانية الجمع التام والتنسيق بين الشرح والمصورات 
الايضاحية ؛ التى احسست من قبل انها احدى مميزات الكتاب » الا انى 
وجدت فى تجبيع السورات الملونة ذاتها تعويضا اكبر من الناحية الرئية . 
واسوق على سبيل المثال ان ملونات بناثية فواصل اللون كانت تبمد قى 
المخطوط بمقدار ۲ صفحة عن شرح تلك النواصل ‏ ولكن فى التصميم 
الجديد آمکن جمعها فى لوح طباعى واحد ( انظر لوحة ؟ ) . 

وكائت النتيجة النهائية استبعاد ثلاث صور ايضاحية فقط من المسور 
ن مثها استبعدتا لاننى رايت أن الوصف ف ذاته قد بلغ درچة 
كائية من الوضوح ١‏ كالتحكم فى القيمة مثلا ) 6 والثالئة لائى وجدت أندرجة 
الدقة اللازمة لايضاح النکرة سوف تكون باهظة التكاليف ٠١ ١‏ درجة اللون 











الى ۳۹ دورة طباعية ( بواقع ست ذورات طباعية 
الكل لوحة ) » شغطتها فى سبع لوحات ملوثة ؛ تقع على وجه من 
السايمة + وتهتاج الى اربع دورات ظطباغية . وقد ضحیت بیعضی القيمة 
اللونية » ولكن كان ذلك من اجل قيمة اكبر . وذلك بالنسبة لتخفيض سعر 
الكتاب الى الحد المقول دون التقليل من قيمته النوعية بدرچة تذكر . 


ویتع هذا النوع من القيود فى كثير من مشكلات التصميم : حيث يصبح 
الحل الوحيد فى هذه الحالة هو اجراء نوع من التوقيق ؛ ولكن افتتاری الى 
الخبرة قادنى الى تصور شكل غير عملى ؛ اذ لو كانت لى ثبة دراية اکبر 
بانتاج الكتب ؛ لاجریت هذا التوفيق 4 وسلمت بنذ البداية بهذه Spall‏ . 
وهذا يفيد ان غهمی للمادة والناحية القنية لم يكن كاملا » وكان من الطبیمی 
ان يؤدى بی ذلك الى تصور شكل غير مرض . 


واود ان انوه هنا بما قدبه قسم الانتاج التابع للناشرين من مساءد: 
فى هذا الصدد ؛ حيث اقترحوا تعديلات لها قيمتها » كاختيار درجات لونية 
اخرى ادت الى تبسيط الطبع . كيا ان فى كثير من الرسوم امكن تنفيذ نفس 
الدكرة فيها بتائبر معادل باستخدام درجات لوئية من صفحة الوان اخری . 
واحيانا كان اختباری الأصلى فى الخطوط يشكل صعابا خامة ؛ وكائت 
خبرةهم الفنية الواسعة فى مواجهة المشكل خير مرشد فى التغلب على مثل 
تلك السعاب . 























الخاتمة 


ارجو أن تكون هذه الجولة حول خشبة النرح ۶ علی حذ القول + كانت 
ممتعة 6 وان تكون قد زودت القراء الذين ينحصر مجال تخصصهم فالطبامة 
والعرض + بمعلومات واضحة لها قيمتها » ذلك لان الغرض الاساسی من 


۹ 


بطريقة عارضة فقط . وهو فى الحقيقة 
يتعرض اشكلة تصميمية هابة » كبا يتعرض لحلها الذى يوافقنى القاریء 
على اتنا قد وفیناه حقه من الناتشة . اما فى هذا النمسل فكائت 
الدينا العملية التسميمية فى حالة تطبيق ابتداء من تصوير الغرض الاول حنی 
الحل النهاشى + 

ولتد حاولت ان اؤكد واوضح علاتات الترابط بين العوامل الاساسية 
الاربعة + وهی الفرض الاول والاسباب الشكلية ؛ والمادية 6 والفنية . 
كما شرحت بعلريتة ملموسة ما يتصل بها من علاقات شكلية وانشائية + 
0 هذه الشكلات فى حدود قواعد اساسية معينة؛ 











اخرى ان الاختلاف هو فى التفاصيل فقط . اما الطابع » والوخدة المتكابلة 
Lila Was‏ واحدة . 


وكان علينا ان نقترب من تحليل هذه الوحدة ؛ لكى یمکننا مناتشتها 
بطلريقة مثبرة + متماسكة . واظنك plas‏ 6 بهذه المناسبة ان التعسريف 
التفصيلى للتصميم كان اكثر قوة فى القدمة ٤‏ عندما كنا تلخص الموضوع 6 
منه فى هذا الفصل . . اتنا عن : 
فی ام مادى ؟ وكلما اصبحت قدرتنا الخلاقة مدرية » وكلما اكتسبنا خبر: 
بالواد ؛ وبالنواحى الفنية + مان وحدة التصميم تصبح متكاملة حقا .. 
الى درجة لا يمكن فيها اقصاء ای عنصر فى التكوين » من 
العناصر وبالعملية ككل . شانها فى ذلك شان 
اية وحدة متكاملة . ناذا انتزع القلب من الجسم مثلا توتفت وظيفته | 
فى تجديد خلايا الجسم . ومع ذلك فنحن تقوم بتشريحه بغية 
دراسة القلب النايقى . والتحليل هنا هو بمثابة التشريح ؛ اذ يشل 
وسيلتنا الوحيدة لادراك العوامل المعقدة التى نبنى عليها احكاينا فى 
التصميم . وحتى فى هذا الفصل من الكتاب : عندما حاولت آن اتناول البناء 
التركيبى له : لم اکن فى ذلك بالبتکر ۶ بل كل ما حاولته هو ان اصوره . 
ولیس هناك منوسيلة توصلك الى الابتكار سوى تجاربك الخلاقة . aly‏ 
أن يكون هذا الكتاب خير معين لك على اشباع وان 
فهم انشل لانشائيته : ووعی dS‏ بجبیع محتوباته .* 
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ابراهام راتثر ۱۱۷ 
الأبلاكاج ۱۷۳ 

Yo الاتجاه‎ 

اتزان محوری ذو ثلاثة ابعاد 156 





اذو بعدين 
اشماعی ذو ثلاث radial, three-dimensional 114 sta!‏ 
عضوی 6 انسه 15 organic, basis of‏ 
وهمى ذو ثلاثة ابعاد occult, three-dimensional Vio‏ 





two dimensional 





9۵ اذو بعدين‎ 
Eames, charles Furniture by 1۲ » je) أثاث من تصميم « شارلز‎ 
use by, of plywood in ۱۷۳ استخدام الابلاكاج فى‎ 

furniture 
Stresses, Compression ۱۷۲ اجهادات » ضغط‎ 
tension ۱۷۲ كد‎ 
shear ۱۷۲ قص‎ 
torslon ۱۷۲ » لی « برم‎ 
‘Stimulation, achromatic W احساس لا لونی‎ 
composity ۱۷ مركب‎ 


‘Sensation, homogeneous 
Visual sensations, physical 

basis of 

qualities of 

Degas, Edgar, The Collector of ۱۳۵ ادجار ديجاس جامع الطبوعات‎ 
Prints 

Dancers Practicing the Bar  لبحلا تمرين الراقصات على‎ 

۱۳۰ 





mw 


Perception, eye movements in 
of reflecting surfaces 


of light 
Lighting instruments, 
spotlight 
flood units 
strip units 
lense units 
Stone, Edward, Koch house 
Linneback, Adolph 
Ground, definition, of 
Color organ 
Design fundamentals, Scott 
page composition of 
first cause of 
formal cause of 
typography of 
lay out of 
problem of, nature of 
Reflecting surfaces, 
perceptions of 
Planes, Plastic 
Drawing arthographic 
Isometric Projection 
Pigments, coal-tar 
Lighting, architectural 
expressive 
interior 
display 
of exteriors 
movie 
functional 
inverse-square law and 
stage 
Upstairs, the, Sheeler 
Uher <Ungheria», travel 
poster 


الادراك 4 حركات العين غيه +2 
الخاص بالاسطح الماكسة 


إل 
الخاس بالضوء ۱۷ - 1۱٩‏ 
ضاءة ۱۸۱ ۰ ۱۸0 






المركزة ۱۸۲ 
وحدات الاضاءة القوية ۱۸۱ 
الوحدات الشريطية ۱۸۱ 
الوحدات العدسية ۱۸۱ 

ادوارد استون منزل كوخ VV‏ 

ادولف لینباخ ۱۸۵ 

الارشية ؛ تمرینها"۲۰ 

۱۸٩ الالوان‎ a! 

اسس التصمیم 6 سکوت 1۹۸ 
تکوین الصفحة فيه ۲.۵ 
السبب الاول فيه ۱۹۸ 
السیب الشکلی فيه 115 
طباعة ۲.۰ 
العرض فيه ۲.6 
مشکلته » طبیعته ۱۹۲ VAY ٤‏ 

الأسطح العاكنة وادراکیا۱۸ - 1٩‏ 


الاسطح الرنة 156 
الاستاط الهتسی ١‏ التماید ) 16۲ 
اسقاط ایسومتری ۱۲۹ 
اصباغ فحم القطران ۱۱ 
الاضاءة العمارية ۱۷۹ 
التعبيرية 145 
داخلیا ۱۷۹ 
فى العرتی ۱۷۹ ٤‏ 1۸0 
من الخارج 183 
والصور التحركة 1۸6 
Gaia‏ ۱۸۲ 
وتتون الترتیع العکسی ۱۸۲ 
والس ۱۸۵ © 141 
Get‏ السلم لشیلر ۲٩‏ 
اعلان نشیاحی عن الجر 4 لاوهر 
۱۳ 


nt 





Space closure, three- 
dimensional 
with virtual planes 
with lines 
with solids 
with planes 
through relationship 
Closure, three-dimensional 
two-dimensional 
Ietinus 
Munsell, Albert M. 
Durer, Albrecht, Melancholia 
Dana, Allston Whitestone 
Bridge New York 
Siqueiros, Alfaro «The Echo of 
a Scream 
‘Lustig, Alvin, mounting for 
traveling exhibition 
Dorner, Alexander 


mobile sculpture of 
Greek amphora 
Reflection 
Rescue, the, <Lipchitz> 
Ambury, Aymar, Il, 
Whitestone Bridge, New 
York 


Parthenon 
geometric analysis 
Ice crystals 
Nason, Ben: « Nantucket 
Posters 
Constructions, mobile 
paper 


uy 





اغلاق الفراغ : فى الثلاثة الابعاد 
.10 
بالاسطح التقديرية ۱۵6 
بالخطوط ۱۵۲ 
بالجممات ۱۵۰ 
بالسطحات ۱۵۰ © 1۵۲ 
من خلال الملاقة ۱۵۳ 
الاغلاق فى الثلاثة الابماد ۱۵۰ 
فى البعدين ۲۳ 
اکتینوس ۷٩‏ 
البرت ماسل ۱۱۳ 
البرخت دورر « الحزن » ۸ 
الستون دانا ؛ کوبری وایت ستون 
بثيويورك 56 
الفاروسکوروس ١‏ صدى صرخة ۷ 
۱۳ 
الفین لاستیج + حوامل العرضی 
متتقل Yoo‏ 
الکسندر دورنر ۱۳۲ 
الكسندر کالدر وشکل حرکی معلق 
۱۸۰ 
نحت حرکی ۱۸0 
الاناء الاغریتی لحنظ رماد الموتى ‏ 
الانعکانی ۱۸6 
الانتاذ « لییشتسی » 164 
ايمر ایمبری ؛ الثانی + کوبری 
هوایت ستون بنیویورك 76 





البارئینون ۷1 ۰ ۷۷ © ۱6۰ 
تحلیله المنسی ۷۷ 
بللورات اللج .1 


بن ناسين « اعلان ثانتوکیت ۲٩ ٩‏ 


البنائيات ؛ المتحركة ۱۷۹ 
ورقية Wr‏ 


Pendulum ۱٩۱ البندول‎ 


بول رائد ۱۳۱ Rand, Paul‏ 
بول سيزان ۱۳۰ ‘Cezanne Paul‏ 
ابلاکاشی. مخفوط تصمیم modeld Plywood, by‏ 
( شارلز ايمر ) ۱۷۳ Charles‏ 
كرسى لويس الرابع هشر Chair, Louis XIV‏ 

E‏ لكل 
منعطف الطريق عند لارو La Route Tournante & La‏ 
جبيون ۱۳۸ Rouch Guyon‏ 
لويس الخایس عشر تصميم Louis XV, by jacques‏ 
(جاك مارتن ) 16 Martin 151 ٤‏ 
3-0-5 
التائير الرن للضوء ۱۳۷ Plastic effect, of light‏ 
عن طريق قوة SLAY‏ والخط through structural‏ 
enhancement, line ۳‏ 
فى التالق 154 tone‏ 
فى التصميم ی العدین ۱۳۲ in two-dimensional design‏ 
تالق اللون ۱۱۳ Color tonality‏ 
تجاه لون واحد 115 toward on hue‏ 
عن طريق درجة حرارة عالية through dominant‏ 
temperature 1‏ 
ق اشکال لها تنوع واضح in pattems with strong‏ 
variety 1۰‏ 
من صفحة الوان محدودة from limited palettes ٠١١‏ 
من لون واحد 116 monochromatic‏ 
تالق » لا لوتی 1۸ ‘Tone, achromatic‏ 
التباین فيه ( انظر تباين ) contrast in (see contrast)‏ 
التحكم فى الصبقة ۸۰ 6 ۸۵ pigment control of‏ 
دافيء ‏ نادر 56 warm-cool VIVE‏ 
قيمة التدرج فيه 14 value in‏ 
لونی 15-14 64 74 chromatic‏ 
اللوين ۱۷ — 18 hue‏ 
مجال السبغات ۸1 6 range in pigments ۸٩‏ 
تباین ۱۵ - ۱۱ Contrast TAC‏ 
انتشار قيم تدرج اللون فيه spreading of light‏ 
values, in 51‏ 


ne 





simultaneous ٩۳ آنی » وقتى‎ 








value,- importance of ۱۰۷ اهمية قيبة تحديد الهيئة‎ 
for defining form 
effect of, on composi-  نيوكتلا تأثيره فى تالق اللون قى‎ 
tion 1: ۰۹ 
effect of, on form ۱.۰ قائيره فى الهيئة‎ 
temperature contrast ٩۸ التباين فى الحرارة‎ 
relation of, to painting ٩۷ علاقته بغنية التصوير‎ 
technique 
on tone ٩۳ على درجة التالق‎ 
on hue AV ٤ ٩۵ ۰ ٩6 على اللوين‎ 
on intensity ۹5 ٤ ٩۵ على قوة اضاءة اللون‎ 
color, isolation of 1١8 اللون : العزل فيه‎ 
Sequence, alternation ۷۵ » التتابع « التبادل‎ 
ع هع‎ YA التقدم‎ 
in color qualities 1.5 فى خصائص اللون‎ 
Grouping, likeness basis for التجميع : اسسى التشایه فيه‎ 
won 
spatial basis for ۲۰ اسمن الشد فيه‎ 
Spatial grouping, basis for انتحنه' :م‎ + al al اليح‎ 
‘three dimensional Joo alas فى الثلائة‎ 
Imagination, creative 13۱ التخيل الابتکاری‎ 
Association ۳٩ الترابط‎ 
Likeness 59 التشابه‎ 
in plastic elements Noo فى المناصر الرنة‎ 
‘Saturation ۱۷۹ ۰ ۱١ - ۱۷ التشبع‎ 
Light modulators ۱۸۷ © ۱۷۹ التشكيل بالضوء‎ 
Chiaroscuro ۱۳۵ التشكيل بالفاتح والقاتم‎ 
Light Pattern, on objects تشكيل الضوه الواقع على اشياء فى‎ 
in space ۱۸۲ الفراغ‎ 
«Human Coneretion», Arp 130 التسلب فى الجسم لارب‎ 


Design, functional and expres- & pully التصميم + اوجه الوظينة‎ 
sive aspects of ۷ 


استخدامه فى الاعلان ۱۳۶ poster‏ 
اهمية الصبفة فيه .۸ importance of pigment in‏ 
الحركة هيه £1 movement in‏ 





industrial ۱65 الصباعى‎ 





relation of, human needs علاقته باحتياجات الانسان‎ 
theatrical 168 السرحی‎ 
Design, definition of © التصمیم » تمرینه‎ 
display » 156 استخدامه فى العرض‎ 
مال‎ é IY 
evolution of eens 
eye movements in 61 حركات العين فيه‎ 
Designing, Problems of ۲۰۵ التصميم ۰ مشكلات التقديم‎ 
presentation in 
process of ۸ طرینته‎ 
Photogram 1۸0 التسوير بالضوه‎ 
Sung painting 1۳۰ تصبوير سنج‎ 
Disparity 1۲۱ + 4 التفاوت‎ 
Convergence ٠١١ ٤ )1 التقارب‎ 
Representation التقديم « الاخراج » ۲۵ + اه‎ 
Cubism ۱۲۱ التكمييية‎ 
Composition, definition of To تعريقه‎  نيوكتلا‎ 
visual structure of ۱01 الرئية‎ aay 
economy of means for يوسائل اقتصادية من‎ 
1 
‘effect of, on tone contrast تاثیره على تباين التالق.‎ 





تتظیم الشکل والارشية 45 figure-ground organization‏ 





in Yo. I 
figure organization of 166 تنظیم شکله‎ 
rhythm in 151 التنغيم فيه‎ 
variety in 154. التنوع فيه‎ 
threedimensional, balance الثلائة الابماد > الاتزان ى‎ 

in nw 
movement circuits in 13۳ دوائر الحركة فيه‎ 
qualities of ۱0۷ صفاته‎ 
nature of ۱6۱ طبیمته‎ 
relation of visual علاقة الرؤية بعوامل الانشاه ما‎ 

structural Wwe 15. ليه‎ 
mobile ۱٩۱ متحرك‎ 
proportion in 133 التسب فيه‎ 
exterior form in 116 الخارجية فيه‎ 
interior form in 





from a «Lumia composition» 


مغلقة فيه 168 
الهيئة الفتوحة فيه ۱66 + 
te‏ ككل 

تكوين متحرك ۱٩۱‏ 

التكييف 47 ۰ ۱۲۱ 
لختلت اللوینات AA‏ 

التمائل of‏ 
الديثابيكى 
التقريبى 00 

التناسب + تحليله ٩۵‏ + ۷6 
اساسه المضوى 6ه 6 ٩۱‏ 
تمرینه ٩‏ 
فى التكوين ذى الثلائة الابعاد 

1 

معثاه فى التصميم AW‏ 

تنظيم الشکل ۲۸ 
ذو الثلائة الايماد ۱۵۲ ۰ ٠٠١‏ 

تنظیم عناصر الشکل ۳۲ - ۲۸ 








تنظیم — النظم — الایتاع VE‏ 6 ۷۸ 
اسسه المضوية ٩۱ ۰ 9٩‏ 
تحليله Ye‏ 
تعرینه ٩‏ 
فى التکوین دى الثلائة ايعاد 
eo‏ 
معناه فى التصميم 1۲ 
الوهبى ۷۵ 
التنوع فى التكوين ذى الثلائة الابعاد 
mu‏ 
فى الوحدة ۳۸ - TA‏ 
توماس ويلفريد ٤‏ جزه من تکوین 
ضوئی متخرك ۱۸٩‏ 


Attraction 
definition of 
Lipchitz, Jacques « The 


Ww 


جانبية 1۸ - ۲۳ ¢ 1۸ 
تمريفها ۲۸ 
جاك لييثتس « الانقاذ © ۱6٩‏ 





«Collector of prints>, The, 
Degas» 
«Passage from a (Lumia) 
composition» Thomas 
Wilfred 
Cement Industries 
Pavilion for the Swiss 
Exposition, by Robert 
Maillart 
Roualt, Georges 
Albers Josef 
composition balances in 
four attitudes 
Steps» 
Struppeck, jules, «The 
Klansmen» 
terracotta group 
Rewald, John, photograph of 
Cezanne’s subject at la Roch- 
Guyon 
Flannagan, John, «Jonah and 
the Whales 
Arp, Jean «Human Coneretion> 


جامع المطبوعات ‏ ديجا ۱۳۵ 


جزه من تكوين ضوثى متحرك 
لتوماس ویلفورد 1۸ 

جناح صناعات الاسینت فى العرضص 
السوپسری من تصميم روي مار 
WY ¢ ۷۲‏ 


جورج رووا ۱۱۷ 
جوزيف البرز ۱۳۱ 
ons‏ متزن فى اربعة اوضاع 





درجات السلم ۱۳۲ 
جولز ستروبيك ٠‏ الکلانسمن » كوك 
لاکس کلان ۱۸٩‏ 
مجموعة خزنية ٠١١‏ 
جون ریوالد + صورة عبد روش 
جیون لسیزان ۱۳۸ 


جون غلانا جان ( يونس وانحوت ۱ 
vey‏ 

جين آرب والتصلب الشرباتى 158 

جين هيليو + اعلان لمؤسسة 





Helion, jean, advertisement 
for the Container Corpora- ۱۳۷ اامريكية‎ 
tion of America 

‘Walter, Gene, advertisement  زيتتوك جين والتر اعلان لمؤسمسة‎ 
for the Container Corporation ۱۲6 الامريكية‎ 
of America 

Rapes, Gyorgy ۱۳۱ جیورجی كييس‎ 

Bellini Giovanni ۰6 جیوفانی بللینی‎ 

«Madonna and Child» »+ العقراء والطيل‎ 

و 
حجم ۲۵ ۰ ۲۷ Site‏ 
حجم تقديرى ‘Volume, Virtual ۱٩۱‏ 


‘Movement, design in 


الحركة ؛ التصميم فيها 1٩۱‏ 
14۸ 





form 

and sequence 
«Melancholia», Durer 
Color Sensitivity 


ابعادها ۱۹۰ 
اتجاهها 1٩۰‏ 
تاثیرها فى الهيئة ۱٩۱‏ 
فى التصمیم ذهنیا 4۷ 
فى الضوء ۱۸6 
ممدلها ۱۹۰ 
توعها ۱٩۱‏ 
هيئتها ۱٩۱‏ 
والتوالی ۷۵ 

الحزن » لدورر WA‏ 


حساسية اللون ۱۰۵ 





۱۸۰/۰ 





الحقل الرئی والقیم الديناميكية يه هذ Visual field, dynamic values‏ 


structure, of 
Ink rings and jelly fish 


۸ - 0۲ 
انشائیته ۲۰ 4 fo‏ 
حلقات الحبر ؛ والسيك الهلامی ۳) 


-t- 

‘Tone quality ۱٩ - ۱۸ خاصية التالق‎ 

Space illusion ۱۲۱ خداع القراغ‎ 
bases of ۱۲۱ أسسه‎ 
secondary indications of ۱۲۲ دلائله الانوية‎ 
atomospheric perspective ۱۲٩ التظور الطتسی‎ 


spatial effect of color 


التائ الفراغى للکون ۱۳۰ 


contrast and gradation التباين والتدرج فى الحجم 11 هذ‎ 
size 
over lapping ۱۲۷ التراکب‎ 
diminishing detail ۱۳۰ التفاصيل التضائلة‎ 
converging parallels and  ةيلعانو حركة تقارب التوازیات‎ 
diagonal movement 154 الاتحراف‎ 
transparency ۱۲۸ الشفائية‎ 
position in the picture 154 الوضع فى مسطح الصورة‎ 
plane 
Lines, plastic 146 الخطوط المرئة‎ 
== 
Blasco, David 1۸0 دافيد پلاسکو‎ 
Movement circuits in three  ةثالثلا دوائر الحركة فى التکوین ذى‎ 
dimensional composition 135 الابماد‎ 


4 





‘compositional elements of 15۳ عناصرها التكوينية‎ 


linear elements of 11۲ عناصرها الطويلة‎ 

axial elements of 11۳ عناصر‌ها المحورية‎ 

patterns of attraction of 13۳ نماذج الجافبية فيها‎ 
حو‎ 


«Dancers Practicing at the  » راتمات على الحبل « تیجاس‎ 


Bar » Degas ۱۳۰ 
‘Mayer, Ralph ۸ رالد ماير‎ 
Rembrandt, «Woman Reading» ۱۳۳ ¢ رمبرائت « الراة التارئة‎ 
Symbolism ۳۱ الرمزية‎ 
Scott, Robert Gillam, «First كنيسة‎ ٠ روبرت جيلام سكوت‎ 

الشارع الأول ۷ ۱۲۳ Streets‏ 

stage setting by, for VAY بنظر مسرحی الثسانتيظير‎ 
«Chanticleers 


Maillart, Robert, bridge of روبيميار : كوبرى ن‎ 
Salginatobel Switzerland ¥ سالجيناتويل + فى سویسرا‎ 
مس‎ of reinforced concrete j استخدام الخرستة المسلحة‎ 


تصميم الجسر « الكويرى » in bridge design‏ 
3 
جناح ستاعات الاسينت فى cement Industries‏ 
المعرض السویسری ۱۷۲ Pavillon For Swiss‏ 
Exposition ۱۷‏ 
چسور ١‏ كبارى » من اخراجه ۱۰۷ bridges by‏ 








v.cpas-egypt.com 





Technical cause السیب التكتيكى‎ 

















(see causal factors in انظر العوامل السيبية فى‎ 
designing التصميم‎ 
Formal cause السپب الشکلی‎ 
(see causal factors in انظر الصوابل السببية فى‎ 
designing) التصميم‎ 
‘Material cause الموامل‎ ted) السبب المادى‎ 
(see causal factors in ) السببية فى التصمیم‎ 

designing) 

McCandless, Stanley, lighting  ةءاضا ماك كاتدليس ؛‎ ta 
for stage setting 143 لنظر فى السرح‎ 
Piranesi «prison» ۱۲6 السجن » لبیرانیزی‎ « 
Amplitude 15 سعة الموجة‎ 
Jellyfish 4۳ السيك الهلامى‎ 
Dominance and Subordinance W السيارة والتبعية‎ 
three-dimensional ١١۸ الثلائة الابماد غيها‎ 
Automobiles, design of ١١١ السيارات » تصميبها‎ 

Giedion, Siegfried Wo: 
‘Thompson, sir D'Arcy W. 85 سیر دراسى و. توميسون‎ 
Bragg, Sir William Ne سیر ولیم براج‎ 
Movies 1٩۱ السیتما‎ 
حافت‎ 
Sheeler, Charen, 51 شارلز شیلر اعلى السلم‎ 
<The Upstainss 
‘Translucency ۱۸۵ 6 144 شبه الشفافية‎ 
‘Spatial tension ۳۸ ۶۲۰ شد فراغی‎ 
Johnson's Wax Company, » شركة جونسون للشسمم « رايت‎ 
Wright AY 
lighting of ۱۸۷ اضانتها‎ 
Indian banner stone ٩ شمار حجرى هندی‎ 
American Indian banner stone ٩ شمار حجرى هندی أمريكى‎ 
Banner stone, American 
Indian 
‘Transparency ۱۸۵ » 186 الشفافية‎ 
in architecture 











‘ana secondary indiction of ۱۲۵ کدلیل ثاتوی للفراغ‎ 
space 
Shape ۳۷ : ۲۸ الشكل‎ 
Figure, definition of ۲۱ الشكل » تعريقه‎ 
a ع‎ 
Pigment, basic material I  ميمصتلا الصبغة ؛ بادة أساسية فى‎ 
design 2 
tinting power of ۸۷ تونها السيفية‎ 
Moviemaking ) صناعة السينما ( الصور التحركة‎ 
e 
هرت‎ 
Light ۱۷۸ الضوه‎ 
dimensions of ۱۷۹ ابعاده‎ 
perception of ۱۸ - ۱۷ ادراگه‎ 
reflection of 1486 اتمكاسه‎ 
effect of, on translucent 4.2 تثیره على المواد نصف‎ 
materials ۱۸۲ > ۱۸۳ tls 
plastic effect of ۱۳۵ تاره الرن‎ 
tone control of ۱۸۰ التحكم فى تالقه‎ 
saturation of ۱۸۰ تشیمه‎ 
‘movement in ۱۸6 الحركة فيه‎ 
formal qualities of 141 خصائصه الشكلية‎ 
cast shadows and ۱۸۲ الظلال السقطة فيه‎ 
fiuorescent ۶ ۱۸: ۶ فلورسنت‎ ٠ الفلورى‎ 
vay 
as a designing medium 1/6 6 VAC كوسيط تصبیمی‎ 
brightness of 4 ۱۷۱ ۷ لماته « مسطوعه‎ 


additive mixture of 
colored, on colored 
surfaces 


sae and 


vay ۲‏ 
مزيج اضاق فيه ۱۸۱ ٤‏ ۱۸6 
لون على اسطح ملونة 


نیون ۱۸۰ © ۱۸6 
واللوین ۱۷۹ 4 ۱۸۰ 


wy 





‘Typography ۲۰۰ ۶ ۱۹۹ الطباعة‎ 





طبقات قيبة التدرج ۱۰۹ Value Keys‏ 
طبقات اللوين ۱۱۱ ۰ ۱۱۲ Hue Keys‏ 
طول الوچة Wave length ١١‏ 
قت 

Constancy phenomenon 
Shadows, cast ۱۸۳ الظلال + اسقاطها‎ 
(eee also light) ) أنظر ایضا شوه‎ ( 
سس‎ 
Layout 111 عرض « تصميم » تخطيط‎ 
use of halftone film 10 ۰. استخدام نیلم نصف شستاف‎ 
۲.۵ فيه‎ 
Relationships 155 الملاعت‎ 
structure 55 نائیتها‎ 
three-dimensional of tone فى التالف والتلمر الرئى‎ 
and texture اللسطح ذى الثلاثة الابعاد‎ 
Ww 


measurement of, between تيليا بين الخطوط‎ 
Unes, areas and volumes.) والساحات والاحجام‎ 


مرئی ۱۱ ۶ ۱۳ visual‏ 
علاقات اللون Color relations‏ 
علاقت اللون ‏ اسسه Physiologteal-‏ 


Psychological basis of 
Figure-ground relationship 
Form-tone relation, methods of 

creation 5 
Signs, electric ۱۸0 علامات كهريية‎ 





Color Science, by Wilhelm ۸۲ اللون » لويلهلم اسوالد‎ gle 
Ostwald 
Paychology, Gestalt ۱۲۳ ٩ علم الننس « الجستالت‎ 
Architecture, Contemporary ۱36۰ ۱۸۷ ۰ 168 العمارة المماصرة‎ 
romanesque 1۱۱ الروماتسك‎ 


wr 


gothic ١١١ التوطية‎ 





Figure, elements, organization yA — ۲۰ dubs ¢ عنامر الشكل‎ 
of 
Plastic elements 141 المناصر الرنة‎ 
Causal factors in designing ٩ - ۸ الموامل السببية فى التصميم‎ 
first cause ٩ السیب الاول‎ 
formal cause ٩ السبب الشكلى‎ 
technical cause ۱۱ السبب الفنى التكنيكى‎ 
material cause ۸. © ۱۰ السبب المادى‎ 
515 
Form envelope 115 غلاف الهيئة‎ 
فا‎ 
Interval ۳۷ — ۳۵ فاسل‎ 


pozzo, fra Andrea, Ceiling ux. ¢ 9539 al فرا‎ 
of St. Ignatius Chureh, كنيسة سانت ئی اتوس فى‎ 








Rome ۱۳۷ روما‎ 
‘Space, Concepts, of ۱۳۲ ٤ 1151 الفراغ ؛ تصوره‎ 
indication of ۳۳ دلائله‎ 
three-dimensional 166 فو ثلاثة ابماد‎ 
‘equivocal 154 » قو مش دلالتين‎ 
Spaces, negative 0 
Wright, Frank, Lloyd, غراتك لويد رايت » شركة جوئسون‎ 
Johnson's Wax Company ۱۸۷ gd 
Kaufman house ۱۲۸ منزل کونمان‎ 
Art, advertising ۱۳۹ فن الاعلان‎ 
‘Byzantine ۱۲۲ البیزنطی‎ 
modern ۱۳۹ 4 ۱۲۷ + ۱۲۵ حديث‎ 
oriental ۱۲۰ شرتی‎ 
medieval 158 العصور الوسطى‎ 
‘western ۱۳۱ غربی‎ 
Arts, Visual ۱۱ الفثون المرئية‎ 
Visual arts ١١ الفنون الرئية التشكيلية‎ 
Color intervals, analogous > فواصل اللون التشابه « المتناظر‎ 
۱" 


We 


‘complementary 
triad 
Intensity 


control of 
intensity keys 
range of, for one hue 


(eee also color) 


التكميلى ۱۱۳ 
من الدرجة الثالثة ۱۱۲ 
قوة « حدة » الاضاءة ۱۹ > ۳۷ > 
We CAC‏ 
التحكم غیها ۸6 
طبعات قوة الاضاءة ۱۱۰ 
مداها بالتسبة للوين واحد 


۷ ( انظر ایضا لون ) 


عق 


Attention Value 
Value 


contrast in (see contrast) 


control of 
range of, for one hue 


Limitations in designing, 
function of 


os‏ الانقهاء ۲۸ د ٤ ۳١‏ ۸ ا 
قبمة التدرجاللونى ۱۸ 4 56 © ۸۱ ۶ 
AY‏ ۱۰۸ 
التباين غيها ١‏ انظر تبلين ) 
التحكم Gat‏ ۸۱ 
مجالها بالنسبة للوين واحد 
AY‏ 
القيود فى التصميم واهميتها ۲۰6 





ات 


Amiens Cathedral 

Angouléme Cathedral of 

Cathedral, Gothic 

Koch, Carl 

Carreno, Mario, «Dance of 
the Roosters 

Cassandre, advertisement for 
the Container Corporation 
of American 

Callicrates 

St, Ignatius Church at Rome, 
Ceiling of 

Altamira caves of 

Kauffer, E. McKnight 


Ie 





كاتدرائية امینز 151 

كاندرائية انجوليم 111 

الكاندرائية القوطية ۱6۵ 

کارل كوخ ۱3۷ 

کارینو ماريو * رقص الطیور »© ۱۲٩‏ 





کاللیکر ای 7/1 

کنيسة سائت ائیاتوس فى روما 4 
استفها ۱۳۷ 

كهوف التامیر! ۱۳6 

کوفر ۱۰ . ماكنيت ۱۳۱ 


cover design for ۵۳ ) 1۸۱ تصميم غلاف مجلة‎ 
48 magazine 
Mayhew, Clarence W. W. ۱۲۵ کلار انس مايهبوه + منزل العمدة‎ 
R. V. Manor house 


ۆة 
اللممان » السطوع ۱۸ س 11 Brightness‏ 
انظر ايضا الضوء (see also light)‏ 
اللولب اللوغاريتمى فى ثمرة الانائاس Logarithmic spirals in a‏ 
pineaple w‏ 
« اللوميا » من الصور التحركة «Lumia>‏ 


VAN ¢ ۹ 
Color, complements in offand  ةمقنمو لون + تكميليات متقابلة‎ 











Split We 
primary ۸٩ ٤ ۸۱ اساسی‎ 
contrast in (see contrast) ) التباين فيه ( انظر تباين‎ 
applications ٩٩ تطبيقات‎ 
complementary ۱۱۲ تکمیلی‎ 
tertiary ۰ ۸۳ ثلاتى‎ 
temperature in 4 ۹٩ © ۲۶ درجة الحرارة فيه‎ 

ل 
ديناميكية dynamics of ٩۳‏ 
الساخن والبارد 54 6 ‘warm-cool » AV‏ 
Ne‏ 
طرق التحييد فيه ۸ ways of neutralizing‏ 
علاعات التشابه فيه ۱۰۳ likeness relations, of‏ 
علاقات الفامل فيه ۱.۵ interval relationships of‏ 
قوته ( أنظر كوة intensity of, Fst‏ 
اللون ) (wee Intensity)‏ 
اقيمة التدرج ١‏ انظر قيسسة (See value)‏ 
التدرج ) 
اللوين فيه ١‏ انظر الوين ) (see Hue)‏ 
التشابه التناظر analogous ۱۰٩‏ 
من الدرجة الثالثة traid ۱۱6 ۶ 1١6‏ 
من الدرجة الثانية ۸۳ 6 ۸۸ secondary‏ 


m 


psychological 
unity, in 
Hue 


control of 
complementary interval in 
triad interval in 
analogous interval in 
subtractive mixing and 
semi-chroms and 


۱۰١ gat 
1.6 الوحدة فيه‎ 
۱۷ اللوين : درجة تفاوته  كنهه‎ 
۱۱۰ ۰ ۸۷ ۰:۸۲: ۳۰۱۹ — 
۸۲ التحکم فيه‎ 
۸۸ فاسل تکبیلی فيه‎ 
۸۸ فاسل لائی فيه‎ 
AY فاسل مناظر فيه‎ 
۸۲ الزج والاختزال فيه‎ 
۸۲ النصف شبه لونی‎ 


عات 


Fisher, Martin 
Solids, plastic of 
Vogue magazine, page layout 
Color Filters 
Position 
Rectangle, golden-mean 
root-five 
whirling square 
Picture plane and depth 
deep space treatment 
limited space treatment 
Texture 
visual 
Value scale 
Brindle, Melbourne, 
advertisement for 
Hawaii Tourist Bureau 
Bulfinch State House 
Kaufmann house Wright 
Interior with Violin Case, 
«Matisse» 
Perspective 
atmospheric 
« Route Tournante ù la 
Roche-Guyon », La Cezanne 


Ww 


مارتن > فيشر ۸6 
مجسمات ؛ مرئة ۱۲۲ 
مجلة فوج — تصمیم صفحة ۷6 
مرشحات اللون ۱۸۰ 
مركز « وضع » ۲۵ 
الستطيل ذو النسبة الذهبية ۷۱ 
الجذر الخايس ۷۱ 
المريع الدوام ۷۱ 
منطح وعيق الصورة ۱۳٩‏ 
معالجة عمق الفراغ ٠١١‏ 
معالجة فراغ محدود ۱۳۹ 
المظهر الرئی للسطح ۱3۳ 
مرئی — بصری 11 ۱۲۹۶ 
مقیاس قبمة التدرج ۱۰۸ 
ملبورن برندل 
اعلان اکتب هاوای السیاحی 
۱ 
منزل بلفئیشی الرسمی VAN‏ 
منزل كواقمان لرایت 168 
منظر داخلی مع صندوق آلة الکمان 
ائيس ۲۰ 
المنظور ۱۲۲ ۶ ۱۲6 
الطتس « الجوی © ۱۳۰ 
منعطف العلريق عند روش جيدون 
لیسیزان ۱۳۸ 





Material, structural and formal المواد : اکتشانات انشائية وشكلية‎ 





exploration of wr 
«Great Wave of Kanagawa» جوا المالية ليوكوساى.‎ LAS موجة‎ 
Hokusai 3 
«Color musics ۱۸۹ الوسيتي واللون‎ 
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